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RESUMO

Este estudo analisa o conto Negrinha, de Monteiro Lobato, a luz das representacdes
raciais no canone literario brasileiro. Por meio de uma abordagem critica e utilizando
teorias pos-coloniais, examina-se como o autor constroi e perpetua discursos de poder
por meio da personagem principal. A metodologia empregada inclui analise textual
detalhada, contextualizacéo historica e revisao critica da recep¢ao da obra ao longo
do tempo, além disso é baseada na analise critica e qualitativa do conto "Negrinha,"”
de Monteiro Lobato, com foco nas representacfes de personagens negros € nos
discursos racistas presentes na narrativa. A analise textual detalhada sera realizada
a partir de uma perspectiva pos-colonial e foucaultiana, buscando compreender como
a obra reflete e perpetua estruturas de poder raciais. Os resultados evidenciam que
"Negrinha" reflete e reforca esteredtipos racistas presentes na sociedade brasileira do
século XIX, além de revelar as estruturas de poder subjacentes no canone literario
nacional. O trabalho também discute como determinados autores sao privilegiados no
canone literario em detrimento de outros, contribuindo para a manutencdo de
discursos de poder. Ao abordar o conceito de canone literario e seus critérios de
inclusdo, especialmente em relacdo a exclusdo de autores e autoras racializados, o
estudo questiona a formacdo desse canone e sua influéncia na perpetuacédo de
estruturas de poder. Conclui-se que o conto provoca reflexdes necessarias sobre as
representacgdes raciais na literatura brasileira, destacando a importancia de um debate
critico e sensivel sobre o legado literario de Monteiro Lobato e suas implicacdes
contemporaneas. Este estudo contribui para uma compreensdo mais ampla das
din&micas raciais na cultura e na literatura brasileira, incentivando uma leitura critica
e reflexiva das obras literarias que compdem o canone nacional.

Palavras-chave: Canone literario; Monteiro Lobato; Negrinha; racismo; discurso de
poder.



ABSTRACT

This study analyzes the short story Negrinha by Monteiro Lobato, focusing on racial
representations within the Brazilian literary canon. Through a critical approach and
using post-colonial theories, it examines how the author constructs and perpetuates
power discourses through the main character. The methodology employed includes
detailed textual analysis, historical contextualization, and a critical review of the work's
reception over time. Furthermore, it is based on a qualitative and critical analysis of
Negrinha, with an emphasis on the representation of Black characters and racist
discourses present in the narrative. The detailed textual analysis will be conducted
from a post-colonial and Foucauldian perspective, seeking to understand how the work
reflects and perpetuates racial power structures.The results demonstrate that Negrinha
reflects and reinforces racist stereotypes present in Brazilian society in the 19th
century, as well as reveals the underlying power structures in the national literary
canon. The study also discusses how certain authors are privileged in the literary
canon to the detriment of others, contributing to the maintenance of power discourses.
By addressing the concept of the literary canon and its criteria for inclusion, especially
regarding the exclusion of racialized authors, the study questions the formation of this
canon and its influence on the perpetuation of power structures.lt is concluded that the
story provokes necessary reflections on racial representations in Brazilian literature,
highlighting the importance of a critical and sensitive debate about Monteiro Lobato's
literary legacy and its contemporary implications. This study contributes to a broader
understanding of racial dynamics in Brazilian culture and literature, encouraging a
critical and reflective reading of literary works that compose the national canon.

Keywords: Literary Canon; Monteiro Lobato; Negrinha; Racism; Power Discourse.
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1. INTRODUCAO

A literatura, ao longo dos séculos, tem funcionado como um importante
elemento de compreensdo das sociedades em que é produzida, proporcionando
reflexdes acerca dos sistemas de valores, das hierarquias sociais e dos discursos de
poder predominantes vigentes na época em que é produzida. No Brasil, essa relagcéao
entre literatura e poder torna-se ainda mais evidente quando exploramos obras que
abordam gquestdes raciais, sociais e culturais, como é o caso da obra Negrinha, de
Monteiro Lobato (1920). Monteiro Lobato, um dos mais importantes escritores
brasileiros do século XX, é conhecido ndo apenas por sua contribuicdo a literatura
infantil, mas também por sua abordagem critica e provocativa das questdes sociais e
politicas de sua época (Lajolo, 2000). Publicada, inicialmente, em 1920, Negrinha é
um desses contos embleméticos que nos convidam a refletir ndo apenas sobre a
histéria que conta, mas também sobre os discursos subjacentes que permeiam sua
narrativa.

Nesse contexto, ao nos debrugarmos sobre essa narrativa e sobre as analises
criticas que a cercam, é possivel confrontar-se com questdes complexas relacionadas
ao papel do autor na producdo literaria, a representacdo de identidades
marginalizadas e ao papel da literatura na reproducao ou subversao das estruturas de
poder existentes. Nesse sentido, a discussao sobre Negrinha conduz-nos a uma
reflexdo profunda sobre as dindmicas sociais, culturais e histéricas que atravessam a
literatura brasileira e influenciam a compreensdo do mundo ao nosso redor.

No contexto da analise realizada aqui, a discussao sobre o papel que o discurso
literario pode desempenhar na perpetuacdo de ideias racistas e na reproducdo do
poder estrutural é fundamental para compreender as dindmicas sociais e culturais
presentes no canone literario (Schwarz, 1987). Ao nos debrucarmos sobre obras
emblematicas como Negrinha, de Monteiro Lobato (1920), sob a perspectiva de
estudos criticos acerca do papel do canone e de sua importancia para a manutencao
de um imaginario que reproduz as desigualdades sociais que permeiam a sociedade
brasileira (Muzart, 1995), deparamo-nos com uma narrativa que ndo se restringe a
meramente contar uma histéria, mas que nos obriga a encarar a dura realidade
enfrentada por criangas negras no Brasil, p6s-abolicdo. Dessa forma, a obra em foco

€ uma narrativa ficcional e, como tal, pode ser analisada como um elemento simbdlico
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que nos permite compreender a sociedade da época, demonstrando as profundas
desigualdades sociais e 0s preconceitos que estao arraigados nela.

Ao nos depararmos com a figura da protagonista, uma menina negra e 6rfa,
somos confrontados com a crueldade, a excluséo e as violéncias fisica e psicoldgica
gue permeiam ndo sO a vida da protagonista, mas também de todas as criancas
marginalizadas pelo racismo de uma sociedade construida em bases coloniais e
escravocratas. Por meio da escrita de Lobato, somos transportados para um mundo
violento e desigual em que a cor da pele condiciona ndo apenas o destino, mas
também a dignidade e os direitos basicos de um individuo. Nesse contexto, os estudos
criticos de Muzart (1995) acerca do conceito de canone lancam luz sobre esses
aspectos, oferecendo uma analise profunda das relagdes de poder e de representacao
presentes na literatura brasileira. Eles nos convidam a refletir sobre o0 modo como
obras como Negrinha (Lobato, 1920), para além de reproduzirem a realidade social
na qual se inserem, também influenciam a constru¢do de identidades e visGes de
mundo. Portanto, ao mergulharmos nesse universo literario, somos instigados a
questionar ndo apenas o conteudo das obras, mas também o papel politico do autor,
o discurso sociocultural por trds de sua escrita e 0 impacto de suas palavras na
sociedade. A andlise critica desses textos nos leva a um profundo questionamento
sobre os discursos dominantes, as hierarquias sociais e a necessidade urgente de
desconstruir ideias racistas enraizadas na nossa cultura e na nossa literatura.

Para refletir acerca do papel do autor na literatura e da sua relacdo com o
discurso de poder, recorremos a tedricos como Roland Barthes (1967) e Michel
Foucault (1969), que oferecem perspectivas distintas, porém complementares, sobre
o tema. Barthes, em seu ensaio intitulado A Morte do Autor (Brathes, 1967) argumenta
gue o autor ndo é o unico responsavel pelo significado de uma obra, defendendo a
ideia de que o texto deve ser analisado independentemente de sua origem. Para ele,
a autoridade do autor na interpretacdo de sua propria obra deve ser questionada, pois
o texto € um espaco de producdao de significados que vai além das intencdes do autor.
Por outro lado, Foucault, em suas reflexdes sobre a autoria e o discurso, destaca o
papel do autor como uma figura inserida em um contexto histérico e social especifico,
cujas obras sao influenciadas por relacdes de poder e sistemas de conhecimento

(Foucault, 1969). Para Foucault, a autoria ndo € uma nocao fixa e estatica, mas sim
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uma construcdo discursiva que reflete as dindamicas sociais e ideoldgicas de uma
determinada época.

Essas diferentes perspectivas nos levam a questionar ndo apenas o papel do
autor na producdo literaria, mas também as implicacdes de seu trabalho no contexto
mais amplo da sociedade. Ao considerarmos como o discurso, enquanto elemento de
poder, atua também na literatura, € crucial reconhecer que a autoria ndo € uma
guestao isolada, mas sim parte de um sistema de relacdes complexas que moldam a
producéo, a circulagiio e a recepcio das obras. E importante destacar, ainda, que a
reflexdo sobre o papel do autor na producao literaria e suas implicacdes sociais sera
enriquecida, aqui, com as contribuicdes de outros estudiosos e de outras estudiosas
gue discutiram essas questdes em profundidade. Assim, além de Roland Barthes
(1967) e de Michel Foucault (1969), recorremos a Jacques Derrida (1967), cujo
conceito de desconstrucdo oferece-nos insights valiosos sobre a natureza fluida e
multifacetada da autoria. Derrida (1967) argumenta que os textos literarios séo
marcados por uma multiplicidade de significados que transcendem as intenc¢des do
autor e que a propria nocdo de autoridade do autor é problematica. Essa perspectiva
desafia a ideia de uma autoria estavel e univoca, destacando a complexidade da
relacdo entre autor, texto e leitor.

Levando isso em conta, os estudos de Edward Said (1978) sobre orientalismo
oferecem uma lente critica para compreendermos como as representacdes literarias
sao influenciadas por dinamicas de poder e hierarquias culturais. A partir de Said,
podemos compreender que as obras literarias frequentemente perpetuam
esteredtipos e visdes exoticas do outro, contribuindo, assim, para a manutencao do
poder colonial e imperial (Said, 1978). De acordo com a sua perspectiva, tais
narrativas sdo moldadas pelos interesses dominantes e, muitas vezes, obscurecem a
complexidade e a diversidade das culturas para as quais se voltam, reforcando, assim,
as estruturas de poder existentes.

Além disso, a teoria feminista apresenta uma analise profunda das dinamicas
de poder a partir da qual podemos considerar, também, a literatura, destacando a
maneira como as vozes das mulheres foram historicamente silenciadas e
marginalizadas. Autoras como Simone de Beauvoir (1949) e bell hooks (1984)
elucidam os desafios Unicos enfrentados pela autoria feminina em sociedades

patriarcais, nas quais as mulheres sdo frequentemente relegadas a papéis
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subalternos (Beauvoir, 1949) (hooks, 1984). A marginalizacdo e o silenciamento das
vozes femininas na literatura ndo refletem apenas as experiéncias individuais das
autoras, mas também evidenciam as normas e as expectativas de género impostas
pela sociedade em relacdo as mulheres, com destaque, no contexto deste trabalho,
para aquelas que séo representadas literariamente pelos homens.

Ao conectarmos essas analises a reflexdo sobre o discurso de poder na
literatura, torna-se evidente como a representacdo das mulheres é influenciada e
moldada por estruturas sociais e culturais dominantes que seguem padrdes racistas,
coloniais e patriarcais. Nas obras literarias escritas por homens, as mulheres, muitas
vezes, sao retratadas de acordo com esteredtipos e expectativas de género
predefinidas, refletindo e reforcando as hierarquias de poder existentes. Nesse
contexto, a literatura, portanto, pode ndo apenas reproduzir, mas também legitimar as
visdes patriarcais da sociedade para a qual se volta, como um meio para ajudar a
consolidar o poder e a autoridade masculina sobre as mulheres dentro e fora da
literatura.

Essa andlise critica da representacdo das mulheres na literatura e do outro na
figura do oriental destaca a importancia de se questionar ndo apenas o conteudo das
obras, mas também as estruturas de poder que permeiam sua producdo e sua
recepcgao. A desconstrucao dessas representacoes estereotipadas e limitadas requer
nao apenas uma reflexao sobre as experiéncias que as autoras podem nomear a partir
das especificidades de suas obras, mas também uma analise cuidadosa das normas
sociais e culturais que influenciam a producéo literaria (Muzart, 1995). Somente ao
desafiarmos ativamente essas estruturas de poder e promovermos uma leitura critica
e consciente das obras literarias, podemos aspirar a uma representacdo mais justa e
inclusiva das mulheres e de todos os outros grupos minoritarios na literatura e na
sociedade como um todo. Portanto, ao examinarmos o papel do autor na literatura e
suas implicacdes sociais, € crucial considerar essas perspectivas tedricas que nos
ajudam a entender as relacdes de poder na producdo e interpretacdo das obras
literarias. A autoria ndo pode ser dissociada das estruturas sociais e culturais mais
amplas que moldam a produc&o cultural. E somente ao reconhecer e questionar essas
dindmicas de poder que podemos realizar uma andlise mais completa e significativa

das obras literarias.
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Portanto, ao analisar Negrinha, de Monteiro Lobato (1920), a luz desses
debates, somos levados a questionar ndo apenas o papel do autor, mas também as
estruturas de poder que influenciam os processos de producgao e de interpretacao
literarias. A desconstrucdo das ideias racistas enraizadas na nossa cultura e na nossa
literatura requer ndo apenas uma reflexao sobre o contetdo das obras, mas também
uma analise critica das relacdes de poder que permeiam 0s processos de producao e
de recepcdo literaria. Essa andlise critica leva-nos a um profundo questionamento
sobre os discursos dominantes, as hierarquias sociais e a necessidade urgente de
combater ideias racistas enraizadas na nossa cultura e na nossa literatura. Como
destacado por Azevedo (2003), a representacdo estereotipada e desumanizante da
personagem para qual este trabalho se volta perpetua ideias preconceituosas
presentes na sociedade brasileira da época. Ao mesmo tempo, a obra tem sido objeto
de analises criticas, como a de Coutinho (2005), que ressalta a importancia de
considera-la em seu contexto histérico e social. No entanto, ao conectarmos essa
analise com estudos sobre a literatura brasileira e sobre as desigualdades raciais e 0s
discursos que as atravessam, a partir de Munanga (2004) e de Hall (1997),
percebemos que obras como Negrinha (Lobato, 1920) contribuem para a perpetuacao
do racismo e das relacdes excludentes de poder qgue embasam a construcdo do
canone literério.

Para compreendermos esse processo, discutiremos, ao longo deste trabalho,
a representacdo desigual entre personagens brancos e negros, bem como a
ambiguidade do narrador em certos trechos da narrativa. Tais elementos, conforme
discutiremos, dentre outras questdes, evidenciam uma visdo discriminatéria e
hierarquizada de raca. Essa compreensao, numa perspectiva mais ampla, pode nos
ajudar a tracar caminhos por meio dos quais seja possivel desconstruir as ideias
racistas enraizadas na nossa cultura e na nossa literatura por meio de uma analise
critica das relacdes de poder que permeiam o processo de producédo e de recepcgao
literaria. Para isso, conforme argumentamos ao longo deste trabalho, precisamos
guestionar ndo apenas o conteudo das obras, mas também os sistemas de valores e
as hierarquias sociais que as sustentam, uma vez que a critica literaria deve estar
atenta as dindmicas de poder que atravessam a producdo literaria e influenciam a

interpretacéo das obras.
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Feitas essas consideracdes iniciais, o presente trabalho de conclusao de curso
tem como objetivo analisar o discurso racista presente no conto Negrinha, de Monteiro
Lobato (1920), evidenciando como as representacdes literarias contribuem para a
perpetuacdo de esteredtipos e de hierarquias raciais na sociedade brasileira. A obra
de Lobato, reconhecida como parte integrante do canone literario brasileiro, oferece
uma visao critica sobre a realidade das criancas negras, no inicio do século XX, mas
também perpetua ideologias racistas que ainda permeiam a sociedade
contemporanea.

Para desenvolver essa analise, o trabalho esta estruturado em duas secoes.
Na primeira, serd apresentada uma revisao teérica abrangente sobre a estrutura de
poder e o discurso de poder presentes na literatura e como a autoria pode contribuir
para a sua manutencgéo, com base nos estudos de autores como Frantz Fanon (2008),
Stuart Hall (2006), Michel Foucault (1979) e Cida Bento (2005), dentre outras
referéncias. Esta secdo fornecera o embasamento tedrico necessario para
compreender como a literatura pode tanto refletir quanto reforcar as dinamicas de
poder e discriminagao racial.

Na segunda secdo, sera realizada uma andlise do conto Negrinha (Lobato,
1920), destacando os aspectos do discurso racista presentes na narrativa. Serao
examinadas a caracterizagdo da personagem principal, as relacdes de poder entre a
protagonista e as outras personagens e a linguagem utilizada pelo narrador para
descrever a protagonista. Essa analise permitira identificar as estratégias narrativas
empregadas por Monteiro Lobato para perpetuar estereétipos raciais e desumanizar
0S COrpos negros.

Por fim, as consideracgdes finais retomam os principais achados do trabalho,
refletindo sobre a importancia de uma leitura critica das obras literarias e a
necessidade de desafiar as representacfes estereotipadas no canone literario.
Espera-se, com este trabalho de conclusdo de curso, contribuir para um debate mais
aprofundado sobre o papel da literatura na construcdo e na perpetuacdo das
ideologias racistas, bem como destacar a responsabilidade das leitoras e dos leitores,
bem como das educadoras e dos educadores, em promover uma leitura critica e
consciente das obras literarias, com destaque, aqui, para as que compdem o canone

literario brasileiro.
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2. DISCURSO E AUTORIA
A analise do discurso, ao ser conectada a autoria, abre um campo vasto para
entender como as praticas discursivas ndo apenas expressam, mas também moldam
e sdo moldadas por relagfes sociais e culturais. Encarar o discurso ndo apenas como
um meio de comunicacdo, mas como um elemento imerso em contextos de poder,
identidade e ideologia, oferece uma perspectiva mais rica das dinamicas que

configuram a autoria.

O formalismo russo, que emergiu no inicio do século XX, representou uma
abordagem inovadora para a critica literaria ao enfatizar a analise das formas e
estruturas internas dos textos. Defensores dessa escola, como Viktor Shklovsky(1965)
e Roman Jakobson(1971), destacaram a autonomia estética da literatura,
argumentando que a compreensao dos textos deveria focar nos dispositivos literarios
e nas técnicas narrativas. Esse enfoque, que procurava desvincular a analise literaria
de contextos externos ao texto, ajudou a solidificar a importancia da forma e da técnica

na literatura.

Contudo, o formalismo russo nado é isento de criticas. Uma critica fundamental
se refere ao seu redutivismo estrutural, que frequentemente isola o texto de seu
contexto social e historico. Terry Eagleton (1996) contesta essa abordagem,
argumentando que o formalismo reduz a literatura a uma mera andlise técnica,
ignorando o papel essencial do contexto sociocultural na producéo e interpretagéo dos
textos. Para Eagleton, a literatura ndo é uma pratica neutra, mas sim engajada
socialmente, refletindo e interagindo com ideologias e estruturas de poder presentes

na sociedade.

Fredric Jameson (1981) contribui para essa critica ao afirmar que a analise
formalista falha ao ndo considerar como a literatura esta imbricada em relacdes
sociais e ideologicas mais amplas. Jameson defende que uma analise literaria eficaz
deve avaliar como os textos refletem e desafiam as estruturas de poder e as ideologias
dominantes, o que o formalismo, ao focar exclusivamente nas estruturas internas do

texto, deixa de abordar.
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Além disso, Eagleton (1996) também critica o formalismo por negligenciar a
ideologia. Para ele, o formalismo ndo examina adequadamente como 0s textos
literarios participam na construcdo e perpetuacdo de ideologias dominantes. A
literatura, ao invés de ser vista como um objeto estético autbnomo, deve ser
compreendida como um meio atraves do qual ideologias s&o propagadas e

contestadas.

Para superar as limitag6es do formalismo russo, é crucial adotar abordagens
tedricas que integrem o contexto social e ideologico na analise literaria. Mikhail
Bakhtin, por exemplo, desafiou a perspectiva formalista com sua teoria da
dialogicidade, que enfatiza a importancia da interacao social e da multiplicidade de
perspectivas na construcdo do significado literario (Bakhtin, 1981). Bakhtin argumenta
gue a literatura deve ser entendida ndo apenas em termos de suas estruturas internas,
mas também em relagcéo ao dialogo entre diferentes vozes e ideologias presentes nos

textos.

Tzvetan Todorov também contribui para a critica ao formalismo ao situar a
literatura dentro de um contexto cultural e histérico mais amplo. Todorov (1971)
destaca a necessidade de considerar o ambiente em que os textos sao produzidos e
recebidos, defendendo que a analise literaria deve levar em conta como os textos se
relacionam com as praticas culturais e sociais do seu tempo. A perspectiva sociologica
de Pierre Bourdieu oferece uma compreensao adicional ao argumentar que a literatura
deve ser analisada em relacdo as préaticas sociais e aos campos de poder que a
moldam. Bourdieu (1996) examina como a literatura esta inserida em um campo social
de relacbes de poder e capital cultural, e como as praticas discursivas podem ser

utilizadas para exercer controle e perpetuar hierarquias sociais.

A analise do discurso e da autoria demanda uma abordagem que transcenda
as estruturas formais dos textos, integrando as praticas discursivas aos contextos
sociais e ideolégicos especificos. Embora o formalismo russo tenha contribuido
significativamente para a analise estética da literatura, suas limitag6es em relagéo ao
contexto social e ideolégico devem ser reconhecidas. Abordagens tedricas como as
de Bakhtin, Todorov e Bourdieu oferecem perspectivas valiosas, permitindo uma
compreensao mais abrangente da literatura como um campo de interagdo social e

ideologica, essencial para desvelar as dinamicas de poder e identidade.
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2.1 O DISCURSO E AS RELACOES DE PODER

O ato de dizer, expor ideias, comunicar algo é limitado ou permitido por relacdes
sociais — nao se fala apenas o que se deseja, mas ha um contrato social que permite
a permanéncia do discurso na realidade. Segundo Foucault (2014), o discurso, ao ser
materializado na realidade, depende das relacdes sociais de poder e de desejo para
sua manutencdo. Logo, mesmo que o discurso pareca ndo representar forca, a
conservagao de um discurso em detrimento de outros revela o quanto ele possui
privilégio social diante dos iniUmeros outros discursos que se materializam, mas que
séo, subitamente, silenciados socialmente.

Além disso, é crucial reconhecer que o sentido do discurso ndo pode ser
reduzido apenas as relacbes formais entre significado e significante, como proposto
pelo estruturalismo linguistico. Embora o estruturalismo tenha fornecido uma base
importante para o estudo da linguagem, sua abordagem limitada as estruturas internas
da lingua ndo captura completamente a complexidade e a riqueza do discurso humano
(Eagleton, 1996). Como observa Saussure (2012), o estruturalismo linguistico, ao se
concentrar exclusivamente nas rela¢des formais da lingua, negligéncia o papel crucial
do contexto social e histérico na producéao e interpretacéo do discurso.

Dessa forma, ao contrario da visdo estruturalista, que enfatiza principalmente a
organizagdo interna da linguagem, uma abordagem pos-estruturalista do discurso
reconhece que sua significacdo é profundamente influenciada pelo contexto social,
historico e cultural em que ocorre. Logo, o discurso ndo é simplesmente uma
sequéncia de unidades linguisticas, mas sim uma forma de interacao social que reflete
e reproduz relacdes de poder, de identidade e de ideologia.

Nesse sentido, entender o discurso requer uma andlise que va além das
estruturas formais da lingua e leve em consideracdo as praticas discursivas em
contextos especificos. Isso envolve examinar ndo apenas as palavras e frases
utilizadas, mas também as situa¢des comunicativas, as relacdes de poder subjacentes
a producédo discursiva e as condicfes socioculturais que moldam a producédo e
interpretacdo do discurso. Orlandi (1999), em sua abordagem a andlise do discurso,
destaca a importancia de considerar ndo apenas as estruturas formais da lingua, mas
também as praticas discursivas em contextos especificos. Sendo assim, segundo a

autora, o discurso ndo € apenas uma manifestacdo linguistica, mas também um
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campo de lutas simbdlicas, por meio das quais diferentes vozes e interesses entram
em conflito.

Assim, ao refletir acerca do discurso, Orlandi (1999) enfatiza a necessidade de
ir além das palavras e frases utilizadas, buscando compreender os propdsitos
comunicativos subjacentes e as relacdes de poder que permeiam 0O processo
discursivo. Para ela, o discurso néo é neutro, mas construido dentro de determinados
contextos sociais, politicos e ideoldgicos, refletindo e reproduzindo assimetrias de
poder e hierarquias sociais (Orlandi, 2001). Portanto, uma andlise do discurso, de
acordo com Orlandi, requer uma abordagem critica que leve em consideragcédo nao
apenas as formas linguisticas, mas também as condi¢des socioculturais que
influenciam sua producéo e sua interpretacdo. Essa perspectiva ampliada permite
compreender o discurso como um campo dinamico de significagdo em que se
entrelacam questdes de linguagem, de poder e de identidade.

Dessa forma, ao explorarmos os possiveis sentidos do discurso, é essencial
adotar uma abordagem que integre tanto os elementos estruturais quanto os
contextuais, reconhecendo a complexidade e a diversidade das praticas discursivas
humanas. Conforme Foucault (2014), essa perspectiva mais ampla permite-nos
compreender o discurso ndo apenas como uma manifestacéo da estrutura da lingua,
mas como uma forma dindmica de interagdo social que desempenha um papel
fundamental na construcéo e na negociacao de significados dentro de uma sociedade.

Pode-se, dessa forma, entender que o discurso nao é apenas “[...] aquilo que
manifesta o desejo; é também, aquilo que é objeto do desejo [...]” (Foucault, 2014,
p.10); ou seja, € um ambiente de conflito por meio do qual se exerce e se chega ao
poder desejado. Dessa maneira, analisa-se no discurso nao apenas a capacidade de
materializar a realidade e, logo, suas relacfes de poder; mas, também, compreende-
se o discurso como objeto que integra as relacbes sociais de poder, com a
possibilidade, inclusive, de contribuir para que elas ocorram e se perpetuem.

Essas manifestacdes de poder que sdo materializadas a partir do discurso
podem ocorrer tanto pelo que € concretizado nos enunciados quanto por meio de um
silenciamento do objeto, um néo dito, ndo falado na lingua, excluido pelo discurso,
nao pela sua inexisténcia, mas devido a uma manutengcdo de relacdes de poder

(ORLANDI, 2001). Logo, o objeto falado permanece no discurso, apoderando-se do
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local de dominio, permitindo que as estruturas de poder ndo sejam obstruidas pelo
objeto que busca silenciar.

Ao afirmar que “em uma sociedade como a nossa, conhecemos, € certo,
procedimentos de exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também, é a interdicdo”
(Foucault, 2014, p.9) Foucault, relaciona o tabu do objeto a um pacto tacito entre
falantes, que pode ser inconsciente ou consciente. Assim, por exemplo, a deciséo de
nao falar sobre algo ndo ocorre apenas por um desejo intimo ligado aos sujeitos, pois
até esse desejo ndo é arbitrario a manutencédo das relacdes de poder presentes no
discurso. Esse reconhecimento do ndo poder falar sobre um assunto esta ligado a
uma hierarquia nas relacfes de poder, uma manutencao feita a partir de contratos
entre os falantes, assinados n&o por eles — sujeitos que utilizam do discurso para sua
permanéncia nas relagcdes sociais -, mas sim por aqueles que constroem os discursos
de poder vigentes.

O acordo no discurso expde apenas materialmente um acordo social,
revelando, assim, as ideologias que organizam e reorganizam nossa sociedade. Logo,
compreender o papel do discurso na perpetuagcdo do racismo e na reproducdo das
hierarquias sociais é fundamental para uma analise critica das estruturas de poder na
sociedade. Assim, reiteramos que o discurso ndo € apenas uma manifestacéo
linguistica, mas também uma expressao material dos acordos sociais que organizam
e reorganizam nossas relacdes sociais. Esses acordos, muitas vezes implicitos,
revelam as ideologias dominantes que sustentam as relacdes de poder e suas redes
de subordinacdo. Dessa forma, as praticas discursivas podem ser utilizadas para
exercer controle sobre os corpos e sobre as identidades dos sujeitos, perpetuando
assim as hierarquias sociais (Foucault, 1979). Dessa forma, o discurso ndo apenas
reflete, mas também contribui ativamente para a reproducdo das desigualdades
sociais, incluindo o racismo.

A partir dessa discussao, podemos compreender o modo como Edward Said
(2007), em Orientalismo, demonstra que o discurso eurocéntrico sobre o Oriente foi
construido para legitimar a dominacéo colonial, criando representacdes culturais e
discursivas que reforcam esteredtipos e preconceitos em favor dos interesses e das
relacbes de poder impostas pelo colonizador. Essas representacdes, ao refletirem
uma visdo intencionalmente distorcida do outro, servem para justificar a exploracéo e

a opressao de povos colonizados. Assim, o trabalho de Said (2007) destaca como o
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discurso ndo é apenas uma forma de comunica¢do, mas também uma ferramenta
poderosa de dominacgéo e controle.

O discurso, nesse contexto, ndo € apenas uma mera troca de palavras, mas
um campo de batalha no qual as ideias podem moldadas, contestadas, legitimadas
ou deslegitimadas. Como ressalta Foucault (1975), o poder se manifesta por meio do
discurso, influenciando néo apenas as interacdes sociais, mas também as estruturas
de dominacdo e de subordinacdo. Nesse sentido, o racismo ndo € apenas uma
qguestao individual, pois faz parte de um sistema de opressao enraizado nas estruturas
sociais e culturais, cuja reproducéo € facilitada e mantida pelo proprio discurso. A
linguagem, longe de ser neutra, reflete e perpetua as relacdes de poder existentes na
sociedade, conferindo legitimidade a visdes de mundo especificas, em detrimento de
outras, que sao silenciadas.

Nesse contexto em que o discurso é intrinsecamente ligado ao poder, € crucial
examinar de perto como as ideologias racistas sdo disseminadas e perpetuadas.
Conforme aponta Said (2007), o orientalismo é um exemplo claro de como as
representacdes culturais e discursivas podem ser usadas para consolidar hierarquias
de poder, retratando o outro de maneira exotica e inferiorizada. Da mesma forma, no
contexto brasileiro, a construcdo discursiva da identidade nacional, muitas vezes,
exclui e estigmatiza grupos étnico-raciais minoritérios, reforcando assim as estruturas
de dominacéo racial.

Portanto, ao analisar o papel do discurso na reproducéo do racismo, é essencial
reconhecer sua funcdo na legitimacdo e perpetuacdo das hierarquias sociais.
Conforme mencionado anteriormente, o discurso ndo é neutro. Ele é moldado por
relacbes de poder e influencia ativamente a forma como percebemos e nos
relacionamos com o mundo ao nosso redor. Assim, uma abordagem critica do
discurso permite desvelar as ideologias que sdo subjacentes a ele e sustentam as
estruturas de poder. Tal abordagem abre espaco para a construgdo de estratégias
de resisténcia e de combate contra o racismo e outras formas de opressao.

Segundo Cida Bento (2022), a estrutura social € construida para sustentar um
pensamento hierarquico de raga e de género, um pensamento produzido com a
funcdo de manter o sistema colonial que estrutura as relagdes presentes na sociedade
brasileira. Dessa forma, quando se tem um nao dizer no discurso, varias estruturas de

poder concorrem para a manutencao do poder estabelecido. No caso da analise a ser
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realizada aqui, essas forcas discursivas atuam para o silenciamento de ideias que
ameacam a ideologia dominante. Isso é o0 que acontece quando o canone literario
reproduz um discurso colonial e impede a entrada, em seu dominio, de vozes outras
que propaguem, por exemplo, o discurso decolonial® (Quijano, 2010). Dessa forma, o
que é dito, ou seja, 0 que € permitido dizer, revela qual o pensamento dominante na
sociedade.

Essas ideologias, enraizadas na histéria colonial, continuam a influenciar e a
organizar a sociedade pds-moderna, sustentando sistemas de dominagcdo e de
opressao (Bento, 2022). Logo, ao analisar os acordos do discurso, ou seja, 0 que &
permitido ser dito e reconhecido como legitimo dentro de uma determinada cultura ou
contexto, podemos identificar como as ideologias dominantes se manifestam e se
reproduzem. O nao dizer, nesse sentido, funciona como uma forma de censura ou de
exclusado, silenciando vozes dissidentes e reforcando a hegemonia do discurso
dominante. Assim, o que é dito publicamente e em espacos institucionais de poder,
como € o caso do canone literario, reflete ndo apenas as ideias e os valores aceitos
pela sociedade, mas também as estruturas de poder que moldam e controlam o
discurso. O discurso dominante, portanto, revela as dinamicas de poder e as relacbes
de dominacdo presentes na sociedade, enquanto o ndo dizer atua como um

mecanismo de preservacgao e reforco dessas estruturas de poder.

Percebe-se que essa relacdo de soberania do discurso ndo se liga téo
diretamente ao que é dito - como em uma nocao de valor: justo e injusto, correto e
incorreto - , mas a quem propaga esse discurso, o local de privilégio que esse sujeito
ocupa na sociedade e se seu discurso condiz com a manutencao das relagdes sociais
vigentes. A titulo de exemplo, tem-se a ideia do discurso do louco, antes do fim do
século XVIII ndo se pensava em entender se aquilo que era dito pelo sujeito
estigmatizado como louco possuia algum valor social (Foucault, 2014). Sendo assim,
o local que ele ocupava socialmente era de silenciamento e o seu discurso caia no

ostracismo, tendo a possibilidade de ser validado apenas em sentidos religiosos.

' Decolonialidade € um conceito central no pensamento critico contemporaneo que questiona e desafia
as estruturas de poder e de conhecimento estabelecidas pelo colonialismo. Originado no trabalho de
pensadoras e de pensadores latino-americanos, esse conceito busca desmantelar a colonialidade do
poder. Anibal Quijano (2010) argumenta que a colonialidade do poder é uma estrutura de dominagao
que sobrevive ao colonialismo, reorganizando-se em novas formas e continuando a influenciar as
relacdes sociais, econémicas e culturais.
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Dessa forma, esse sentido religioso de validacdo do discurso do louco, conecta-se a
ideia da busca pela verdade, elemento que atua como validacdo dos discursos de
poder.

No caso da literatura, essas relacdes de valor atribuidas ao discurso que se
assemelha a verdade séo discutidas por Aristoteles (2010), em A poética. Aristoteles
vai defender que o discurso literario mais forte era o que se assemelhava a verdade,
ou seja, por meio de uma mimese do real teriamos uma literatura de carater mais
elevado. Essa valoracdo da verdade, por meio da mimese, trazida pelo filésofo,
confirma o desejo pelo verdadeiro no discurso, sendo este, dessa forma, o local em
gue essa verdade é materializada. Foucault afirma que “essa vontade de verdade,
como 0s outros sistemas de excluséo, apoia-se sobre um suporte institucional: é ao
mesmo tempo reforcada e reconduzida por todo um conjunto de praticas]...]”
(Foucault, 2014, p.17). Logo, o desejo pela verdade fortalece o discurso, e a verdade
presente em determinados discursos, mantendo as relacdes de poder, apresenta-se
por meio de suportes institucionais como a pedagogia, a ciéncia e, também, a
literatura.

Entender o texto literario como o local em que se manifesta o discurso de poder
opde-se ao que os formalistas russos entendiam como literatura. Jinmunski (1976)
afirma que essa ideologia formalista reduz a literatura ao fazer artistico, nada além de
métodos ligados ao estilo e a forma. O conteldo seria apenas o0 elemento presente
dentro da obra, nada externo a ela possuia valor dentro da analise literaria. No
entanto, essa ideia esteticista ndo se consolidava ao avaliar elementos sociais dentro
dos textos literarios, ndo ligados a elementos de construgéo estética internos, mas sim
a elementos que se validam a partir da sua relagéo com o real.

Criticos como Anténio Candido (2000) adotaram uma abordagem sociolégica
para a analise literaria, destacando a importancia da relacdo entre a obra e seu
contexto social, politico e historico. Candido (2000) argumenta que a literatura nao
pode ser compreendida isoladamente, mas deve ser situada dentro das condicdes
materiais e ideoldgicas de sua producédo. Para ele, a andlise literaria deve considerar
nao apenas os aspectos formais da obra, mas também suas implica¢des sociais e seu
papel na construcdo e contestacdo das estruturas de poder. Nesse sentido, a critica
socioldgica de Candido (2000) opGe-se a abordagem formalista dos textos literarios,

pois reconhece a importancia dos elementos sociais na producéo, na recepcéo e na
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circulagdo das obras. Ao enfatizar a relagéo entre a literatura e a sociedade, Candido
(2000) amplia o escopo da critica literaria, permitindo uma compreensao mais
abrangente do papel da literatura na vida cultural e politica.

Cabe salientar, no contexto dessa discussao, que se entende a realidade na
literatura diferente do que se espera de um texto néo literario. Segundo Iser (1978), o
texto ficcional parte de elementos contextuais, ligados a realidade do autor, sendo
este produtor daquele. Para esse tedrico, “[...] quando a realidade repetida no fingir se
transforma em signo ocorre forcosamente uma transgressdo de um determinado
correspondente. O ato de fingir €, portanto, uma transgresséo de limites. [...]" (Iser,
1978, p.958). Logo, percebe-se que o texto ficcional possui em si elementos
socioculturais escolhidos pelo autor para construirem o sentido da obra.

Entende-se entdo que a realidade presente no texto literario esta ligada a
substancia do conteudo do discurso, pois o discurso literario em si é produzido a partir
de uma selecdo, de uma combinacdo e de uma ruptura do real. Ou seja, o autor do
texto literério € responsavel pela decomposi¢céo do real no texto, pelo fingimento dele,
visto que é na obra literaria que se encontra uma ruptura dos limites do real, de seus
elementos contextuais. No entanto, essa ruptura sempre tem como ponto de partida
0s elementos contextuais presentes no mundo dito ndo ficcional, visto que o autor
seleciona o que ira transgredir do real posto no texto. Sendo assim, a obra rompe com
o real a partir da selecao de elementos da prépria realidade, produzindo, dessa forma,

uma obra que se materializa a partir das transgressdes das estruturas. Nesse sentido,

Se o ato de selecéo constitui os campos de referéncia do texto como sistemas
contextuais de contornos nitidos e diferenciaveis, cujos limites é transgredido,
entdo nesse processo ocorre uma perda de articulacdes precedentes e uma
reintegracdo dos elementos escolhidos em uma nova articulagdo. Assim, o0s
elementos escolhidos terdo outro peso do que tinham no campo de referéncia
existente[...]. (Iser, 1978, p. 962)

O autor, a partir da sua escolha, rompe com a estrutura em que a realidade se
apresenta a ele. E, dessa forma, nessa curadoria de elementos da realidade que
escolhe decompor, as intencdes da obra e, consequentemente, do autor, podem ser
expostas. Sendo assim, o que se escolhe referenciar, bem como os elementos que
foram decompostos no texto para que o ato de fingir seja possivel, apresenta o

discurso presente na obra. Iser afirma que, nesse ato de fingir constitutivo da obra,



26

apresenta-se um “[...] suprimir, complementar e valorizar” (Iser, 1978, p. 962). Nessa
construcdo, o autor, ao suprimir os elementos do contexto na obra, escolhe outros
complementando-os e, dessa maneira, valoriza esses em detrimento dos outros nao
contextualizados.

Dessa forma, a obra literaria apresenta elementos da realidade, dialoga com
eles e os desconstréi, pois o ficcional ndo se materializa pela total oposicdo da
realidade, mas parte dela para que sua construcao seja possivel. Por isso, o discurso
também se materializa na obra, sendo ele parte da realidade que o autor escolhe e
decompde, apresentando, assim, a partir dessa curadoria do real uma
intencionalidade da obra literaria e do proprio escritor.

Ao mergulhar na criagdo literaria, o autor ndo apenas reflete a realidade, mas
também a interpreta e a reconfigura por meio de sua subjetividade. Esse processo de
selecdo e de recriacdo dos elementos da realidade revela ndo apenas as
caracteristicas do mundo externo, mas também o0s anseios, as preocupacfes e as
perspectivas do proprio autor, que aparecem emaranhados na trama da narrativa.
Assim, a obra literaria € uma expressao unica do ponto de vista do autor, uma sintese
complexa de suas experiéncias, de seus valores e de suas visbes de mundo.

No entanto, a0 mesmo tempo em que o autor imprime sua subjetividade na
obra, esta ndo se limita a uma mera representacdo de suas ideias e de seus
sentimentos. A narrativa literaria transcende a individualidade do autor e adquire uma
vida propria, interagindo com os leitores e adquirindo significados diversos ao longo
do tempo (Iser, 1978). Dessa forma, a literatura torna-se um espaco de diadlogo e de
interacdo em que diferentes discursos se encontram e se entrelacam, enriquecendo o
universo simbdlico da obra.

E preciso observar, aqui, que tal no¢do de construcéo literaria opde-se a
conceituada pelos formalistas russos, que ndo observavam o texto literario como um
discurso materializado historicamente. A exemplo, poder-se-ia afirmar, a partir dos
formalistas, que Camdes (1972) estava envolvido apenas por um desejo artistico ao
produzir Os Lusiadas. Os pensamentos do autor transitaram, dessa forma, pelos
versos e pelas estrofes dos cantos presentes nas obras. Logo, assim como ao iniciar
sua declamacéo o eu-lirico pede auxilio as miriades dos rios, o poeta evocava tal

inspiragao internamente:
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As armas e os Bardes assinalados
Que, da Ocidental praia Lusitana,
Por mares nunca de antes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados,
Mais do que prometia a for¢ca humana,
E entre gente remota edificaram
Novo reino, que tanto sublimaram;
(Camdes, 1972, CANTO 1)

Porém, na primeira estrofe do canto da obra de Camdes, percebemos
elementos semidticos que dialogam ndo apenas com um discurso interno, mas
também com um discurso politico externo. O discurso que coloca Portugal no
Ocidente, um local “misterioso”(v.3), mas também ocupado por grandes poténcias
europeias. E nesse local que o discurso presente em Os Lusiadas mostra como
Portugal “em perigos”(v.5) e “guerra’(v.5) desbravou esse Ocidente também
dominado pelos paises inimigos. O que os formalistas avaliariam como a beleza
estética em uma obra literaria, longe de qualquer elemento discursivo e que encontra
sentido em uma estética intrinseca a obra, € a representacdo de um discurso que
encontra o seu valor na guerra, na colonizacdo e no imperialismo portugués.

Segundo Eagleton (2009), os formalistas ndo negavam que a realidade estaria
presente nas obras literarias, mas ela seria apenas um pretexto para o fazer literario.
Sendo assim, para os formalistas, Os Lusiadas ndo seria visto como uma obra
essencialmente imperialista e como uma ode ao colonialismo de parte do ocidente
realizado por Portugal. Dessa forma, a obra ndo se relacionava diretamente ao
discurso dominante, utilizando-o apenas como instrumento para arte, ndo pelo seu
poder e presenca significativa na sociedade vigente.

Assim, os formalistas pensam em um fazer literario desassociado do discurso
e entendem literatura como poesia apenas (Eagleton, 2009), longe dos ideais
defendidos por Candido (2000) e Iser (1978). Ou seja, todo o texto resume-se ao seu
interior, opondo-se ao externo, sendo o discurso da obra estranho aquele presente na
realidade. Logo, o carater literario advinha das relacdes diferenciadas entre um tipo
de discurso e outro, ndo sendo, portanto, uma caracteristica perene (Eagleton,1996).
No entanto, ao afirmar o estranhamento do discurso na literatura como uma

caracteristica inerente a obra, esgota-se o uso do préprio discurso poético a poemas,
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opondo-se aos estilos literarios que encontram seu valor na retratacdo do real, como
o realismo.

Dessa forma, é possivel entender o texto literario, como propde Eagleton
(1996), a partir ndo apenas de mobilizag6es linguisticas com a funcéo de chegar ao
belo, contrariando-se ao discurso comum, mas também por meio da relacdo que a
literatura proporciona aos sujeitos, dialogando com o seu comportamento. Ou seja, a
literatura ndo é apenas produzida esteticamente pelo ser humano, ela é atravessada
por discursos que moldam as suas acgoes.

A partir das teorias foucaultianas, podemos entender esse poder discursivo
presente na literatura ao apresentar o ensino como mecanismo de propagacéo do
discurso de poder (Foucault, 1966); pois ha, socialmente, a valorizacdo de saberes
em detrimento de outros. E a escolha do que sera exposto, apresentado e ensinado
gue condiciona qual é o discurso de poder, visto que néo se ensina aquilo que néo é
institucionalmente aceito. Ou seja, quando se coloca um livro como Os Lusiadas no
canone literario, ndo é apenas pela qualidade do seu valor estético, mas também pelo
seu valor discursivo, pois a “[...] literatura ocidental teve de buscar apoio, durante
séculos, no natural, no verossimil, na sinceridade, na ciéncia [...]” (Foucault, p.13,
2006). Dessa forma, a validacao das obras literarias transcende o seu valor estético e
se fixa em um valor material, construido pela sua relacdo com o real e com 0s
discursos aceitos e presentes na sociedade.

Dessa forma, a literatura pode ser utilizada na manutencdo de um discurso.
Nela sdo apresentados os discursos de poder de uma sociedade especifica e, dessa
forma, a literatura pode ser vista como um instrumento que tanto naturaliza quanto
desnaturaliza discursos. Nas narrativas literarias, os discursos de poder dessa
sociedade sdo frequentemente apresentados e reforcados, tornando-se parte
integrante das estruturas narrativas e sendo aceitos como convencionais e
naturalizados. Tomando como exemplo, Os Lusiadas, de Camdes (1972), a
colonizagdo portuguesa € apresentada de forma heroica e glorificada, perpetuando
assim uma visao colonialista e eurocéntrica da historia.

No entanto, é importante ressaltar que a literatura também desafia essa
naturalizacdo, ao demonstrar que aquilo que € considerado natural é, na realidade,
um produto historico e cultural. Nela s&o apresentados os discursos de poder de uma

determinada sociedade, apresentados nas narrativas e convencionados a partir da
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sua aceitabilidade geral. Ou seja, na arte literaria ocorre “a demonstragdo de que o
que foi pensado ou declarado natural € na realidade um produto histérico, cultural’
(Culler, 1999, p.22). A literatura, entdo, ndo pode ser considerada a parte da época
em que esta inserida, sendo ela fruto de um contexto socio-histérico

Dessa forma, a literatura ndo apenas reproduz os discursos de poder
preexistentes, mas também oferece espacos para questionamento e contestacao
dessas estruturas. Autores e autoras muitas vezes utilizam suas obras para subverter
narrativas dominantes, questionar privilégios e dar voz a perspectivas marginalizadas.
Por meio da arte literaria, também € possivel explorar diferentes visbes de mundo,
desconstruir esteredtipos e ampliar o entendimento sobre as complexidades das
relacbes sociais e culturais. Assim, a literatura n&o apenas reflete a sociedade, mas
também contribui ativamente para sua transformacao, pois ela € muito maior do que

a lista de autores consagrados que pode caber no canone de uma tradicéao literaria.

2.2 CANONE LITERARIO: DISCURSO, RACISMO E AUTORIA

O poder presente no discurso esta intimamente ligado ao saber algo. Segundo
Foucault (1978, p.39), “[...] saber e poder eram exatamente correspondentes,
correlativos, superpostos, ndo podia haver saber sem poder. E ndo podia haver poder
politico sem a detengdo de um certo saber especifico”. Ou seja, 0 conhecimento
acerca de algo € um dos elementos determinantes do poder presente em um discurso.
O gue se sabe - 0 que se escolhe saber e transmitir — € poder, j4 que a selecédo do
que serd dito é feita a partir de uma hierarquizacdo dos conhecimentos, e quem
hierarquiza tais conhecimentos, em muitos momentos, encontra-se na posicao de
guem pode dizer.

A esse respeito, Foucault (1978) argumenta que o poder ndo é apenas
coercitivo, mas também produtivo, ou seja, ele ndo apenas restringe e controla, mas
também cria e molda formas de conhecimento e de préticas sociais. No contexto do
canone literario, essa nocéo é fundamental para compreender como certos discursos
sobre o que é considerado literatura de qualidade, de valor, ou classica exercem poder
ao determinar quais obras e autores sado canonizados e quais sdo marginalizados.
Dessa forma, observa-se uma relacdo entre a formacdo do canone literario e o
discurso de poder, visto que a literatura, em sua construgcdo, esta vinculada a um

determinado saber, pré-estabelecido e construido pelos ciclos sociais. Logo, o escritor
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cuja obra é canonizada tem seu reconhecimento vinculado a uma rede, que inclui
relacbes de sociabilidade, da qual ele faz parte. Essa rede de relagBes, que se
também se estabelece a partir do dominio de determinados saberes, é passivel de
dar-lhe poder, ou ndo, fazendo com que a sua obra seja mais ou menos aceita.

Nesse contexto, Zahidé Muzart (1995) destaca como as mulheres do século
XIX foram sistematicamente excluidas do céanone literario, relegadas a papéis
secundarios e desencorajadas de participar ativamente da vida intelectual e literaria.
O contexto de exclusédo ao qual se refere Muzart, em seu artigo, também se estende
a homens que, por diversos vieses, nao faziam parte dos grupos dominantes, como,
segundo ela, aconteceu com o poeta Cruz e Souza, por ser negro, pobre, provinciano
e simbolista (Muzart, 1995). Percebe-se, dessa forma, que, no contexto da literatura
brasileira, a formagdo do cénone literario tem sido alvo de criticas intensas,
evidenciando as complexas dinamicas de poder, de exclusdo e de marginalizacdo que
moldaram o panorama literario do pais.

Dessa forma, Muzart (1995) argumenta que as mulheres foram confinadas a
uma categoria restrita de “literatura feminina", limitadas a temas e estilos considerados
apropriados para seu género. Embora autoras pudessem encontrar alguma aceitacao
dentro desses limites, dramaturgas e romancistas enfrentavam uma resisténcia ainda
maior em comparacao com outras escritoras, como as que se dedicavam a poesia,
por exemplo. Isso se devia, em parte, a natureza mais publica e influente desses
géneros literarios, que alcancavam um publico mais amplo e exerciam maior impacto
social. Além disso, as narrativas longas e complexas dos romances e pecas teatrais
muitas vezes desafiavam as convencgdOes de género e as expectativas sociais em
relacdo ao papel das mulheres na sociedade. Por essa razdo, suas obras eram
frequentemente menosprezadas ou ignoradas pela critica da época, que tendia a
privilegiar escritores masculinos e obras que reforcassem as normas e valores
dominantes.

A hegemonia cultural exercida pelo eixo Rio/Sdo Paulo/Minas também
contribuia para a marginalizacdo das dramaturgas e romancistas. Essas regides eram
os centros de producdo literaria mais reconhecidos e influentes do pais, com maior
visibilidade e acesso aos recursos culturais e institucionais. Assim, as obras
produzidas foram desse circuito eram frequentemente relegadas ao segundo plano,

sem receber a devida atencdo e o devido reconhecimento (Muzart, 1995). Essa
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dindmica resultava em uma canonizagao seletiva, na qual apenas 0s autores e as
obras alinhados com as preferéncias e interesses das elites culturais eram
consagrados como parte do canone literario nacional, enquanto os demais eram
deixados de lado ou intencionalmente esquecidos. Sendo assim, h4 um discurso
dominante que determina e limita os textos presentes no céanone literario. Esse
discurso ndo é natural, mas projetado e construido pelas relagdes de poder. Diante
dessas consideracdes, podemos afirmar que a literatura ndo é estatica, nem imutavel,
pois se constitui como um campo em constante desenvolvimento e disputa, que reflete
a diversidade e a complexidade da sociedade a qual pertence. Nesse contexto, as
obras ditas canbnicas ndo ocupam o seu lugar apenas por conta de uma qualidade
em sua estrutura, mas também por meio de um poder que a coloca como candnica,
poder esse delimitado por relagbes de classe, de género e de raca, conforme
discutimos até aqui.

Sobre esse viés, percebe-se que tal relacdo de poder € apresentada pelo
proprio conceito de canone. O discurso € construido em torno do ideal de verdade,
verdade essa que se opde a mentira, criando, assim, uma noc¢do dicotbmica da
realidade que fortalece o discurso de poder. Na perspectiva de Foucault (1979, p.13),

a esse respeito,
Ha um combate “pela verdade” ou, ao menos, “em torno da verdade”
entendendo-se , mais uma vez , que por verdade ndo quero dizer “o conjunto
de coisas verdadeiras a descobrir ou fazer aceitar”, mas o “conjunto de regras
segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro
efeitos especificos de poder”; entendendo-se também que nao se trata de um
combate “em favor’ da verdade, mas em torno do estatuto da verdade e do
papel econémico—politico que ela desempenha. E preciso pensar os problemas
politicos dos intelectuais ndo em termos de “ciéncia/ideologia”’, mas em termos

de “verdade/poder".

A partir de Foucault, podemos compreender o modo como o discurso é
estruturado a partir da nocédo da verdade e da sua relagdo com o poder. Ao trazer
essa discussao para o ambito deste trabalho, a partir da discussdo do conceito de
canone, € possivel entendé-lo como um discurso que adquire forca a partir de um
poder que advém de sua relacdo com a noc¢do de verdade. Segundo Northrop Frye
(2012), ha uma relacdo entre os canones literarios e 0os mitos, jA que ambos
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desempenham um papel central na formacdo da identidade cultural de uma
sociedade. Dessa forma, os canones literarios sdo compostos por obras que ressoam
com 0s mitos universais e arquétipos humanos, proporcionando assim um meio por
intermédio do qual as pessoas podem entender a si mesmas e o mundo ao seu redor.

O céanone religioso € gerado a partir de uma nocéo de sagrado - um conjunto
de obras inspiradas pelo divino, ndo podendo, assim, serem mudadas (Frye, 2012).
Sendo assim, o canone literario formula-se do que se entende por sagrado: inspirado
e intocavel, uma verdade absoluta. No entanto, essa verdade pressupde um poder,
um poder que pressupde um saber, estabelecido por relagdes culturais vigentes e
materializadas no discurso.

Segundo Roberto Reis (1992), os lideres religiosos na Antiguidade detinham o
poder pois possuiam uma autoridade presente nas palavras, no discurso, em que se
materializa o conhecimento do sagrado. Nesse contexto, ao discutir-se sobre uma
ideia de canone que é gerada de uma nocéo do sagrado, debate-se, principalmente,
uma ideia de sacro que nasce de um poder advindo do saber. O divino é poderoso,
porque sabe mais, e ndo s isso, pois ele determina o que se deve saber e 0 que é
saber.

Assim, o canone literario parte de um principio de obras que sdo, em certa
medida, sacralizadas e imutaveis, assim como 0s mitos religiosos o séo, ja que contém
dentro de si um saber padrao. Durante o periodo da Idade Média, esse saber estava
contido na Biblia, lida e conhecida pelo clérigo, aquele que possuia 0 poder e o direito
de saber. No entanto, com o Renascimento e 0 Humanismo, esse saber, mesmo que
ainda ligado as camadas religiosas da sociedade, distancia-se de deus e renasce no
homem, mas ndo em qualquer homem: apenas naquele que detém o discurso do
saber.

A partir desse predmbulo acerca da intersec¢do entre canone e religido,
percebe-se que a verdade determinada pela religido, apresentada na ideia de canone,
€ materializada, principalmente, por uma cultura que estabelece o verdadeiro, pois o
coloca como instrumento de dominio social (Reis, 1992). Dessa forma, as relacdes de
poder que forjam uma cultura em determinada época determinam o falso e o
verdadeiro, construindo esses dois conceitos por meio de ideologias dominantes para
manutencdo de uma estrutura; sendo, assim, o canone definido ndo apenas pela

gualidade estética das obras que o compdem, mas sim pelo saber que carrega dentro
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de seus discursos, saber esse condicionado pelas relagbes de poder e por um
processo de exclusao social.

Quando Muzart (1995) afirma, em sua obra, que a construgdo do céanone
literario brasileiro é permeada por ideologias classistas, patriarcais e racistas, ela esta
reafirmando que o canone é construido com a funcdo de reafirmar uma verdade
cultural que mantém o funcionamento do proprio sistema em que é gerado. Assim, 0
canone, esse conjunto de obras classicas e primordiais, € construido para a
manutencao de um sistema, sistema esse que é branco, burgués e patriarcal.

Cabe salientar que essa possibilidade de manutencéo presente na literatura é
possivel por conta de seu carater predominante escrito. Walter Ong (2005) afirma, em
Oralidade e escrita: tecnologias da palavra, que ha diferencas entre sociedades
predominantemente orais e sociedades letradas, destacando como a escrita nao
apenas registra, mas também influencia a maneira como pensamos e nos
comunicamos. Logo, a escrita alfabética, por exemplo, permite uma forma de
pensamento mais analitica e linear, que tem sido valorizada em detrimento de outras
formas de conhecimento oral.

Pode-se, dessa forma, compreender melhor como a escrita ndo é apenas uma
ferramenta de comunicacdo, mas também um meio de controle e legitimacdo do
conhecimento. Por meio do controle sobre a producéo e circulagao de textos, grupos
sociais especificos e instituicdes exercem influéncia sobre a narrativa cultural e
moldam as percepcfes coletivas sobre o mundo (Reis,1992). Essa perspectiva
permite entender a escrita como um campo de disputa e de resisténcia em que
diferentes vozes buscam espaco e reconhecimento em meio a relacdes de poder
complexas.

E importante destacar, nesse contexto, que o canone literario e a propria
literatura ndo estabelecem sentido com o real somente em uma relagdo de quem
detém a verdade e pode escrever, mas também de quem pode ler e ira ler essas
obras. O poder é uma relacdo entre dominado e dominante, sendo o discurso de poder
presente na literatura mantido, também, por meio da leitura das obras que compdem
0 canone. Ele é uma relagdo entre quem escreve a obra e seu leitor, sendo o autor
nao um morto que nao possui dominio sobre o que escreve, mas sim aquele que trilha

os caminhos de sentidos possiveis para o seu leitor.
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Reis (1992, p.69) afirma que “[...] toda interpretagao é feita a partir de uma dada
posicdo social, de classe, institucional. E muito dificil que um saber esteja
desvinculado do poder”. Ou seja, o sentido da obra literaria também é delimitado pelos
discursos daquele que |é a obra. O leitor, assim como o autor, também possui um
poder marcado por sua classe social, seu género e sua raca. Retomando Foucault
(1969), podemos afirmar que esse lugar privilegiado do sujeito que |1é € marcado pela
autoridade conferida pelas instituicdes as quais um leitor especializado vincula-se. No
caso do estudo literario e de suas relagdes com o canone, entramos em um contexto
de validacao e de valoracédo de algumas obras em detrimento de outras. Passa-se,
entdo, a um cendrio em que quem detém o poder reveste-se dele para determinar o
gue €, ou nao, a boa e a verdadeira literatura.

Feitas essas consideracoes, pode-se afirmar trés fundamentos do canone: o
canone € um elemento que determina e materializa o saber de uma época; o saber é
determinado pelo discurso dominante presente na lingua, principalmente, no contexto
de uma lingua escrita; essa escrita sera lida por pessoas que dialogam com 0 mesmo
discurso de poder do autor. Ou seja, a partir do canone literario, constréi-se uma
intrincada e complexa relacéo de poder, atravessada pelo discurso da autoridade de
guem escreve e de quem |é determinadas obras a partir, ndo sé de suas
especificidades de género, de raca e de classe, mas também do lugar que ocupa na
rede discursiva da qual faz parte a partir desses critérios. Assim, a valorizacdo de
obras candnicas também é, em certa medida, definida por quem a €, a partir do poder
de determinar qual € o saber valido para ser conhecido (Reis, 1992).

O canone, a partir dessa perspectiva, pode ser compreendido como uma
instituicdo simbolica que esta a servico da manutencdo do poder estabelecido. Ha,
pois, um pacto de relacdes sociais que estabelece a literatura como um possivel
instrumento de manutencdo de um poder, nos termos de um pacto de classe, de
género e de raca, um pacto da branquitude. Cida Bento (2005) afirma que o pacto da
branquitude é o conjunto de acordos implicitos e explicitos que mantém os privilégios
e a supremacia branca na sociedade. Esses acordos séo estabelecidos e reforcados
pelas pessoas brancas em suas intera¢des sociais, em suas instituicbes e em suas
estruturas de poder, visando preservar sua posi¢cao de superioridade racial. Logo, a

chancela concedida as obras que passam a compor 0 canone néo € dada sem um
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propdsito, pois ela é atravessada pelo objetivo de manter o poder de um determinado
grupo social em detrimento de outros, que sdo subjugados e marginalizados.

Neste trabalho, observa-se como essa relacdo de poder presente no canone é
evidenciada na obra de Monteiro Lobato. O autor, pertencente a elite intelectual
brasileira, mesmo com o advento do Modernismo, permaneceu ocupando um lugar de
relevancia nos circulos literarios de sua época (Becker, 2021). A permanéncia de
Monteiro Lobato como autor relevante, mesmo com a chegada do Modernismo e seu
componente critico, ndo se baseou em uma obediéncia do autor a esse estilo literario.
Ao contrario, como é afirmado por Nilza de Campos Becker (2021), o autor permanece
notavel mesmo com uma obra que destoa do movimento modernista, como € 0 caso
de Sitio do Pica Pau Amarelo. A manutencdo de sua posi¢cdo, naquele contexto, é
condicionada por quem o autor € e pelos ideais que ele defende, em consonancia com
uma elite intelectual que rejeitava as propostas formais e tematicas dos modernistas.

Segundo Muzart (1995), estar no canone literario em morte depende de rituais
sociais em vida. Os lugares dos quais faz parte, as pessoas com quem possui relagéo,
todas essas ligacdes contribuem para que autores como Monteiro Lobato entrem e
permanecam no canone. Nesse sentido, Muzart (1995, p. 86) afirma que “o estudo do
canone esta ligado, pois, a varias coisas, principalmente a dominante da época:
dominantes ideoldgicas, estilo de época, género dominante, geografia, sexo, racga,
classe social e outros”. Sao essas variantes, pois, que devem ser consideradas pelo
estudo do canone, uma vez que estar ligado a determinados grupos sociais
determinava, em grande parte, quem publicaria, quem seria lido, quem faria sucesso,
ou seja, quem poderia ser considerado um autor e teria seu nome e sua obra
preservados para a posteridade.

Dessa forma, infere-se que o canone literario reflete e reforca as hierarquias
sociais, econdmicas e raciais, perpetuando uma visdo de mundo dominante e
excluindo vozes divergentes e subalternas. Como dito anteriormente, a hegemonia
cultural exercida pelos centros de poder, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas
Gerais (Muzart, 1995), contribui para a marginalizacédo de autores e obras que nao se
enquadram nesse contexto, reforcando, assim, as desigualdades estruturais
presentes na sociedade. Esse processo € evidenciado na exclusdo sistematica de
vozes marginalizadas, como pessoas pretas da periferia, que sdo relegadas a papéis

secundarios e desencorajadas de participar ativamente da vida intelectual e literaria.
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Sendo assim, é possivel entender como o autor Monteiro Lobato nédo €
construido apenas pela qualidade de sua obra, ou também como esta obra nédo é
relevante apenas por conta de sua qualidade estética, mas também pelo local que ela
e seu autor ocupam socialmente. A posicdo que Monteiro Lobato tinha e tem como
autor no canone literario brasileiro é construida pela posicéo que ele possui na prépria
sociedade como homem, letrado, pertencente a elite de sua época, defensor do
nacionalismo e branco. Sendo assim, a qualidade de autor de Monteiro Lobato néo
esta no ndo ser, como defende Barthes (1967) , mas no ser, ser da classe dominante.

Em O Rumor da Lingua, Barthes (1967) discute a no¢cdo da morte do autor,
guestionando a relevancia do autor como figura central na interpretacdo de uma obra
literaria. Segundo ele, a morte do autor € o nascimento do leitor, sugerindo que o foco
da analise critica deve se deslocar do autor para o leitor, que € quem atribui significado
a obra. No entanto, assim como ja foi abordado no presente trabalho, quando se
entende uma teoria que foca em uma “autoridade do leitor” ndo é de qualquer leitor
gue se fala, é de um leitor pensado na hora da escrita, construido junto com a
narrativa, um leitor possivel. Esse leitor possivel ndo s6 lera o texto, mas também
validara o seu valor estético como obra literaria. Nesse sentido, mesmo que Barthes
(1967) defenda algum tipo de neutralidade literaria, distanciando o autor da sua obra,
tendo como objetivo, em tese, empoderar o seu leitor, esse empoderamento do leitor
em detrimento do autor ndo ocorre sendo dentro das relacdes da classe dominante.
Aquele a quem é dado o poder de interpretar uma obra literaria € o mesmo que a
valida.

Logo, percebe-se que obras literarias ndo sao validadas por conta de uma
negacao do autor. Em vez disso, elas sao validadas porque o leitor reconhece seu
discurso no texto lido, o discurso dominante que a valida como obra literaria. Monteiro
Lobato ndo se torna relevante porque “ndo €” um autor, mas sim porque a sua autoria
é legitimada pelo discurso que carrega, discurso este que é advindo da classe social
a que pertence e da raca que o autor possui e que € reconhecido e validado pelo leitor
especializado que pertence a mesma classe e a mesma raca.

Quando Foucault (1969), em O que € um autor, argumenta que a nogao de
autor ndo € uma caracteristica inerente aos textos, mas sim uma construcao histérica
e social, ele se opbe a ideia de autoria presente em Barthes (1967). Aquele tedrico

sugere que o autor ndo é simplesmente o individuo que produz um texto, ele é também
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uma funcgdo que € atribuida a certos discursos em determinados contextos. Ou seja,
o lugar de autoria em um texto € um lugar de poder em que discursos sao validados
por aqueles que, igualmente, ocupam posi¢des de poder.

Assim, mesmo que Barthes (1967) defenda “a morte do autor”’, a ideia
defendida por ele ndo implica a auséncia de autoria, mas na compreensao de que a
interpretacdo de uma obra ndo deve ser monopolizada pela figura do autor como uma
autoridade suprema. Além de argumentar que a obra € um "tecido de citacdes",
influenciada por diversas fontes culturais, e que a interpretacdo deve levar em
consideracdo essa multiplicidade de influéncias. Ja a partir de Foucault (1969), por
sua vez, observa-se que ha uma relacdo de poder dentro da autoria, pois 0 conceito
de autor é moldado por relagbes de poder e pelo contexto cultural e histérico em que
0s textos sao produzidos e recebidos.

Em suma, a partir da analise desses dois tedricos e do que eles entendem por
autoria, percebe-se que um dos aspectos centrais dessa discussao € a relacao entre
poder, discurso e autoria, como discutido por Foucault em suas obras. Enquanto
Barthes (1967) defende uma neutralidade autoral, o autor sem relevancia,
conectando-se ao ideal formalista de interpretacao literaria, Foucault (1968) levanta a
discusséo do autor como elemento que perpassa os discursos dominantes, sendo ele,
também, um produto cultural e discursivo. Dessa forma, no ambito deste trabalho,
entende-se a autoria como o lugar em que as relacdes de poder sdo manifestadas,
sendo o autor construido e validado pelos discursos de poder que perpassam nao
apenas pela sua obra, mas também pelo seu leitor.

Dentro desse contexto, podemos entender o autor ndo apenas como um
individuo criativo, mas também como uma funcdo dos discursos em vigor na
sociedade. Como Foucault (1969) sugere, o autor ndo € apenas uma pessoa, mas um
conjunto de textos. Isso significa que a identidade e a autoridade de um autor séo, em
certa medida, construidas mediante das praticas discursivas dominantes em sua
época. Assim, a producdo literaria ndo ocorre em um vacuo, mas é moldada e
influenciada pelas normas, pelos valores e pelas ideologias predominantes na
sociedade na qual se insere.

A partir disso, € possivel estabelecer conexdes com as reflexdes de Cida Bento
(2005) sobre 0 "pacto da branquitude” e relaciona-las a figura controversa de Monteiro

Lobato. Cida Bento (2005) desvela as estruturas de poder que permeiam as relacdes
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sociais e evidenciam como o pacto da branquitude é estabelecido e mantido para
preservar a supremacia branca na sociedade. Esse pacto opera em diversas esferas,
incluindo a literatura, espaco simbolico em que se manifesta na constru¢do do canone
literario e na nocdo de autoria que, muitas vezes, reflete e reforca ideologias
classistas, patriarcais e racistas.

Ao analisar o contexto literario brasileiro, percebe-se que Monteiro Lobato &
uma figura emblematica que ilustra as complexidades e contradi¢des do canone. Por
um lado, Lobato é reconhecido como um dos mais importantes escritores da literatura
infantil brasileira, autor de obras como "Sitio do Picapau Amarelo”, que encantaram
geracOes de leitores (Becker, 2011). No entanto, sua obra também & marcada por
representacdes racistas e estereotipadas de personagens negros, o que levanta
questdes sobre sua posicdo no canone literario, entendendo, acerca do que foi
discutido, que as ideias presentes nas obras de Lobato ndo partem apenas dele, mas
séo produtos de um discurso de poder que o atravessa na figura de autor.

A autoria e o canone literario manifestam, nesse contexto, um pacto da
branquitude, pois manifestam o discurso de poder da branquitude e Monteiro Lobato
representa esse discurso em sua posi¢do como autor candnico da literatura. Sua obra
€ perpassada pelo discurso branco, elitista e racista. A partir das no¢des de discurso,
de canone e de autoria, percebe-se que a obra de Monteiro Lobato retrata um discurso
de poder perpassado pelo racismo. Esse racismo, por sua vez, ndo reverbera apenas
os ideais do autor, mas também de uma classe social que Ihe confere um lugar de
autoridade. Assim, o presente trabalho, ao analisar o racismo presente na obra de
Monteiro Lobato, ndo analisa um escritor em sua individualidade, mas sim o autor que
ocupa um lugar de poder dentro do canone literario - também permeado pelo poder
de uma classe. Com efeito, ndo se analisa um individuo, a critica € feita ao pacto da

branquitude (Bento, 2005) presente em uma literatura branca e racista.
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3. NEGRINHA: A AUTORIA NA MANUTENQAO DE UM DISCURSO

A analise da obra "Negrinha" de Monteiro Lobato oferece uma oportunidade
singular para explorar como a autoria pode contribuir para a manutengdo e
perpetuacdo de discursos racistas. A literatura ndo apenas reflete a sociedade, mas
também atua como um instrumento de poder e controle, moldando e reforcando
ideologias predominantes. Este capitulo examina a forma como a obra de Lobato,
particularmente "Negrinha", reforca estereotipos raciais e perpetua uma Vvisdo
eurocéntrica da sociedade brasileira, conectando essas praticas literarias a teorias

sobre discurso e poder.

Monteiro Lobato, figura proeminente na literatura brasileira, € amplamente
reconhecido por sua contribuicdo ao canone nacional. No entanto, sua obra também
carrega um legado de racismo e estereotipagem, como demonstrado pela critica de
Frantz Fanon (2008). Fanon argumenta que a literatura e outras formas de discurso
nao apenas refletem, mas também perpetuam hierarquias raciais, ao transformar o
‘outro” em um objeto de inferioridade e exotizagdo. Em "Negrinha", essa
transformacao é evidente, com a personagem negra sendo apresentada de forma
estereotipada e desumanizada, o que reforca a marginalizacéo e o preconceito contra

os afrodescendentes.

A teoria de Michel Foucault sobre o discurso e o poder (1979) é crucial para
entender como a obra de Lobato se insere em uma estrutura mais ampla de controle
social. Foucault argumenta que o discurso é uma ferramenta de poder que constréi e
mantém as normas sociais e as hierarquias. No caso de "Negrinha", o discurso
presente na obra ndo apenas reflete, mas também consolida uma visédo racial
hierarquica, onde os personagens negros sao relegados a papéis secundarios e
estereotipados. A literatura, portanto, serve como um mecanismo para a construgéo e

refor¢o desses discursos de poder.

Pierre Bourdieu (1996) também oferece uma perspectiva importante sobre
como a literatura esta inserida em um campo de poder e capital cultural. Em seu
trabalho sobre o campo literario, Bourdieu explica como o reconhecimento e a

valorizacéo das obras literarias sdo moldados por relagdes de poder e capital cultural.
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A posicao privilegiada de Lobato no campo literario, contrastada com a marginalizagéo
de autores como Lima Barreto, revela como o canone literario é frequentemente
dominado por autores que refletem e perpetuam os valores da elite branca. A anélise
de Bourdieu permite entender como "Negrinha" se alinha com os interesses da elite
cultural e contribui para a manutencdo de uma visdo eurocéntrica e racialmente

hierarquica.

Ademais, a critica de Terry Eagleton (1996) sobre a funcdo da critica e a
ideologia na literatura é relevante para avaliar como "Negrinha" opera dentro de um
discurso mais amplo. Eagleton argumenta que a literatura ndo é uma prética neutra,
mas sim um campo de batalha ideolégico onde as ideologias dominantes sao
refletidas e reforcadas. "Negrinha", com suas representacfes estereotipadas e
racistas, exemplifica como a literatura pode ser usada para manter e legitimar

ideologias opressivas.

Neste capitulo, investiga-se como "Negrinha" exemplifica a forma como a
autoria pode servir para a manutencdo de discursos de poder e racializacao,
analisando como a obra de Lobato se insere em um contexto mais amplo de praticas
discursivas e sociais. Através da aplicacdo das teorias de Fanon, Foucault, Bourdieu
e Eagleton, buscaremos compreender as implicacfes mais profundas da literatura de

Lobato na perpetuacéo das desigualdades e na construcdo de narrativas raciais.

3.1MONTEIRO LOBATO E O DISCURSO BRANCO

A natureza do discurso racista e as suas consequéncias na estrutura social tém
sido objeto de debates acalorados no meio midiatico (Nascimento, 2023). Tais
discussdes tém contribuido para uma maior conscientizacdo sobre o papel étnico
construido ao longo da histéria e sobre seus impactos na sociedade contemporanea.
Nesse contexto, € importante destacar como esse discurso, muitas vezes presente
em obras literarias, como as de Monteiro Lobato, perpetua visdes estereotipadas e
preconceituosas sobre grupos étnicos, especialmente sobre o povo negro.

O texto de Beatriz Nascimento (2023), intitulado O Racismo na Midia, oferece
insights valiosos sobre como a representacao midiatica pode perpetuar estereétipos
e preconceitos, especialmente em relacdo ao povo negro. Uma reflexdo sobre esse
tema nos leva a considerar também o papel da literatura, que muitas vezes

compartilha dessas representacfes problematicas. Um exemplo elucidativo € o caso
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mencionado por Nascimento (2023), no qual uma crianga branca associa um desvio
da norma padrdo cometido por um personagem negro a sua cor de pele. Essa
associacao direta entre caracteristicas fisicas e comportamentais reflete uma narrativa
enraizada na sociedade, reforcada tanto pela midia quanto pela literatura. Com efeito,
percebe-se como autores como Monteiro Lobato, cujas obras apresentam
personagens negros de forma estereotipada e caricatural, contribuem para a
perpetuacdo dessas narrativas discriminatorias.

E crucial reconhecer que a midia e a literatura desempenham um papel
significativo na construcao e na disseminacéo de representacdes sociais e culturais.
Esses discursos moldam ndo apenas as percepcdes individuais, mas também
influenciam as interacdes sociais e as estruturas institucionais (Nascimento, 2023). Ao
perpetuar esteredtipos e preconceitos, eles contribuem para a marginalizacdo e para
a exclusédo de grupos étnicos minoritarios, criando um ciclo de discriminacédo e de
desigualdade.

A linguagem é o local de dominio e de manifestacdo de poder, como ja discutido
anteriormente. Como tal, esse local ndo foi ocupado pelo negro, mas sim pelo branco,
branco como os homens que durante anos e, até hoje, ocupam o canone literario. A
lingua que estava em evidéncia em parte da histéria era branca, ha outras linguas —
outros discursos -, mas essas hao sao evidenciadas, ndo possuem poder social, as
pessoas que ndo a dominam, ndao possuem visibilidade (Fanon, 2008). Ou seja,
aguele que nédo fala como o homem branco ndo podera ser ouvido pelo homem
branco, ndo podera ser ouvido, pois ndo propaga o discurso dominante, como aponta
Fanon (2008, p. 33):

O negro tem duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra com o
branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco e com outro
negro. Ndo ha davida de que esta cissiparidade € uma consequéncia direta
da aventura colonial... E ninguém pensa em contestar que ela alimenta sua
veia principal no coracdo das diversas teorias que fizeram do negro o meio
do caminho no desenvolvimento do macaco até o homem. Séo evidéncias
objetivas que déo conta da realidade. (Fanon, 2008, p.33)

Quando Fanon (2008) afirma, em Peles negras, mascaras brancas, que o
negro muda sua linguagem ao direcionar-se ao homem branco, ele esta afirmando
essa necessidade de possuir o discurso dominante, no entanto ndo como produtor
dele, mas como reprodutor. O negro que se apropria dessa “mascara branca”

apropria-se de um discurso branco presente na lingua. Com isso ele é visto, notado
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pelo branco, tornando-se um ser, pois como afirma Fanon (2008, p. 34), “um homem
gue possui a linguagem possui, em contrapartida, o mundo que essa linguagem
expressa e que lhe é implicito”. Sendo assim, sem um discurso branco, nao se é lido
como um ser, pertencente a uma sociedade branca, podendo fazer parte dos seus
ciclos sociais.

Cruz e Souza foi contemporaneo de Lobato, porém diferente deste, era preto e
periférico, e s6 galgou uma certa relevancia, mesmo que pouca, ao colocar uma
mascara em sua linguagem. Cruz e Sousa, conhecido como o "Cisne Negro" da
poesia brasileira, ndo apenas produziu uma obra marcante pelo lirismo sensivel e pela
reflexdo profunda sobre a condicdo humana, mas também desafiou as estruturas
sociais de sua época por meio de sua militancia abolicionista. Como representante do
Simbolismo, movimento literario que valorizava a subjetividade, a imaginacdo e a
linguagem poética, Cruz e Sousa transcendeu as limitacdes impostas pela cor de sua
pele para expressar sua visdo de mundo e suas experiéncias (Alves,1961).

Sua trajetéria foi marcada por desafios decorrentes do preconceito racial que
permeia a sociedade brasileira do final do século XIX e inicio do século XX (Coutinho,
2005). A despeito de sua genialidade literaria, Cruz e Sousa enfrentou discriminagao
e marginalizacdo em diferentes esferas de sua vida, motivadas pela cor de sua pele
(Xavier, 1962). Para conseguir adentrar em determinados circulos sociais e culturais,
0 poeta sentiu-se compelido a adotar uma "mascara branca", ocultando sua identidade
racial e cultural (Xavier, 1962). Esse fendbmeno é emblematico da realidade vivenciada
por muitos afrodescendentes na época, que precisavam negar ou amenizar sua
negritude para obter aceitagéo e oportunidades.

No entanto, € necessario destacar o engajamento de Cruz e Sousa na luta
abolicionista. Sua participacdo ativa nesse movimento ndo apenas evidencia sua
consciéncia da injustica racial, mas também demonstra sua coragem e sua
determinacao para enfrentar as estruturas opressivas da sociedade. Cruz e Sousa
utilizou sua voz e sua poesia como instrumentos de resisténcia, contribuindo para a
conscientizacdo e mobilizacado em prol da libertacdo dos escravizados e da conquista
de direitos para os afrodescendentes (Alves,1961). Essa dualidade entre a
necessidade de adaptacdo e a luta por justica social reflete a complexidade da
experiéncia afrodescendente no Brasil do século XIX.
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Ademais, cabe observar Lima Barreto, figura marcante da literatura brasileira
do final do século XIX e inicio do século XX. Ele foi um autor cuja obra refletiu de forma
contundente as questdes raciais e sociais de sua época. Nascido em 1881, Lima
Barreto viveu em um periodo em que o racismo estrutural estava profundamente
enraizado na sociedade brasileira pos-abolicdo (Xavier, 1962). Em suas obras, Lima
Barreto aborda com sensibilidade e perspicéacia as experiéncias dos afrodescendentes
e as injusticas enfrentadas por eles. Em romances como Triste Fim de Policarpo
Quaresma e Clara dos Anjos, ele explorou as nuances da vida urbana no Rio de
Janeiro, expondo as desigualdades sociais e as discriminagcdes raciais presentes na
cidade.

Um dos aspectos mais marcantes da escrita de Lima Barreto € a sua
capacidade de retratar a complexidade das rela¢des raciais no Brasil. Em suas obras,
ele ndo apenas denunciava o preconceito e a marginalizacdo dos negros, mas
também explorava as contradi¢cdes e hipocrisias de uma sociedade que se proclamava
racialmente democratica, mas que continuava a perpetuar estruturas de opressao e
excluséo (Schwarz, 2017). Além disso, Lima Barreto foi um critico incisivo das elites
brasileiras e de suas instituicbes, muitas vezes, expondo a falsidade e a corrupgao
moral por tras da retérica da democracia racial. Sua escrita, marcada por um forte
senso de indignacgédo e de justi¢a social, contribuiu significativamente para o debate
sobre as questdes raciais no Brasil e para a conscientizacdo sobre a necessidade de
transformacdes sociais profundas (Bosi, 1994).

O autor destacou-se como uma voz singular no cenario literario brasileiro,
oferecendo uma perspectiva critica e humanizada sobre as questdes raciais e sociais
de sua época. Sua obra continua a ser relevante e inspiradora até os dias de hoje,
servindo como um poderoso testemunho das lutas e aspiracdes da comunidade
afrodescendente no Brasil (Schwarcz, 2017). Sendo assim, Lima Barreto, ao lado de
Cruz e Sousa, emergiu como uma figura desafiadora no contexto literério brasileiro,
contrariando, de forma contundente as normas estabelecidas e trazendo a tona as
realidades sociais e raciais de sua época. Sua escrita, permeada por uma critica
incisiva e uma representacéao realista das questdes raciais, desempenhou um papel
fundamental na ampliagdo da literatura nacional, dando voz aos negros

marginalizados pela sociedade.
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A resisténcia e marginalizacdo enfrentadas por Lima Barreto em seu tempo
contrastam com a posicdo de Monteiro Lobato, cujas obras refletiam os valores da
elite branca dominante. Enquanto Lobato gozava de prestigio e reconhecimento,
Barreto lutava contra o racismo e a exclusdo social, expondo as injusticas e as
contradices da sociedade brasileira em sua obra. A analise de Bourdieu (1992) sobre
o capital cultural e os mecanismos de consagracao no campo literario oferece uma
compreensao profunda das dindmicas que moldam o reconhecimento e a valoriza¢do
das obras literarias. De acordo com Bourdieu (1992), o campo literario € um espaco
de luta simbdlica no qual diferentes agentes e instituicdes disputam poder e influéncia
na definicdo do que é considerado legitimo e digno de reconhecimento.

No contexto brasileiro, essas dindmicas manifestam-se de forma evidente, com
0 canone literario historicamente favorecendo autores brancos e de classes
privilegiadas. Esses autores, muitas vezes pertencentes a elite cultural e social, tém
acesso privilegiado a recursos e redes de apoio que facilitam sua consagracdo no
campo literario (Bourdieu, 1992). Por outro lado, vozes dissidentes, como a de Lima
Barreto, que desafiam as normas estabelecidas e questionam as estruturas de poder
dominantes, séo relegadas a margem e enfrentam obstaculos significativos para obter
reconhecimento e legitimacéao.

Essa dinamica reflete as desigualdades sociais e raciais presentes na
sociedade brasileira, nas quais 0 acesso ao capital cultural e simbdlico é distribuido
de forma desigual com base na racga, na classe, no género e em outras formas de
privilégio. Autores como Lima Barreto, cujo trabalho desafia as normas e representa
perspectivas subalternas, enfrentam resisténcia e marginalizagcdo dentro do campo
literario, uma vez que sua obra ndo se enquadra nos padrdes estabelecidos de
legitimidade e de valor literério.

Portanto, ao aplicar o arcabouco tedrico de Bourdieu (1992) a andlise do
campo literario brasileiro, pode-se entender melhor as complexas interacdes de poder
e privilégio que moldam a consagracéo literaria e contribuem para a perpetuacéo de
desigualdades estruturais. Essa compreensdao critica € fundamental para questionar
e transformar as normas e as hierarquias existentes, buscando uma maior incluséo e
diversidade no canone literario.

Além disso, a perspectiva de Edward Said (2003) sobre o orientalismo pode ser

aplicada a obra de Lima Barreto, oferecendo uma analise esclarecedora sobre como
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0s "outros", neste caso, os afrodescendentes, sdo representados na literatura. O
orientalismo, como conceito elaborado por Said (2003), refere-se a maneira como o
Ocidente construiu uma imagem homogeneizada e exética do Oriente, perpetuando
esteredtipos e nogdes de inferioridade. Da mesma forma, na literatura brasileira e em
muitas outras, os afrodescendentes foram frequentemente retratados de maneira
estereotipada e exotizada, refletindo as atitudes racistas e preconceituosas da
sociedade. A obra de Lima Barreto, no entanto, desafia esses estere6tipos ao
apresentar personagens negros como sujeitos complexos e multifacetados, com suas
proprias aspiracoes, lutas e dilemas.

Em Clara dos Anjos (Barreto, 2009), por exemplo, Barreto retrata a protagonista
negra ndo apenas como uma vitima das circunstancias sociais, mas como uma mulher
forte e determinada que enfrenta os desafios da vida urbana no Rio de Janeiro. Ele
humaniza seus personagens negros, mostrando suas virtudes, suas falhas e suas
aspiracbes de maneira auténtica e compassiva. Essa abordagem desafia a visao
exotizada e simplificada dos afrodescendentes na literatura, proporcionando uma
representacdo mais completa e realista de suas experiéncias. Ao fazer isso, Lima
Barreto contribui ndo apenas para a diversificacdo do canone literario, mas também
para a promocao da justica social e da igualdade racial através da arte.

Ao reconhecer a relevancia e o impacto duradouro da obra de Lima Barreto
para a literatura brasileira, é possivel compreender sua contribuicdo para a
diversificacdo e democratizacdo da literatura nacional. Suas obras continuam a
ressoar nos dias de hoje, questionando as estruturas de poder e destacando a
importancia de ampliar a representatividade e a inclusdo no campo literario. Porém, é
necessario destacar como a influéncia do trabalho de Lima Barreto, em sua
popularidade e reconhecimento dentro do canone literario, foi profundamente
impactada por sua abordagem critica das questdes sociais e raciais. Embora suas
obras tenham recebido alguma atencdo e admiracdo de circulos intelectuais e
literarios de sua época, Barreto enfrentou dificuldades significativas para alcancar
ampla popularidade e reconhecimento publico (Schwarcz, 2017).

Uma das razbes para isso foi a natureza desafiadora e muitas vezes
controversa de suas obras. Ao expor as injusticas e as contradicdes da sociedade
brasileira, especialmente no que diz respeito ao racismo e a excluséo social, Barreto

confrontou diretamente as estruturas de poder e de privilégio que governavam a época
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(Schwarcz, 2017). Isso frequentemente o colocava em desacordo com as elites
culturais e politicas dominantes, que, muitas vezes, procuravam manter o status quo.
Além disso, sua propria identidade como um autor negro e de origem social modesta
também pode ter contribuido para sua marginalizacéo dentro do cenario literario. Em
uma época em que o canone literario era dominado por autores brancos e de classe
alta, a perspectiva de Barreto representava uma ruptura com as normas estabelecidas

e, portanto, enfrentava resisténcia e ostracismo.

A disparidade entre as experiéncias de Cruz e Sousa, Lima Barreto e Monteiro
Lobato na sociedade brasileira do final do século XIX e inicio do século XX reflete ndo
apenas as diferencas de origem étnica e social, mas também o papel que cada um
desempenhava dentro do contexto cultural e politico da época. Enquanto Monteiro
Lobato, um escritor branco e membro da elite dominante, tinha voz e relevancia dentro
do discurso cultural predominante, Cruz e Sousa e Lima Barreto, sendo negros e
provenientes de uma origem social menos privilegiada, enfrentavam uma série de
obstaculos para ter suas vozes ouvidas e suas obras reconhecidas.

Segundo Silva (2001), Monteiro Lobato, como membro da classe dominante e
representante do discurso cultural hegemoénico, desfrutava de uma posicdo de
destaque e de influéncia na sociedade brasileira. Sua obra tinha ampla circulacdo e
seu discurso, muitas vezes, refletia os valores e as ideias predominantes da elite
branca. Assim, Lobato podia retratar personagens negros e abordar questdes raciais
de uma perspectiva privilegiada, sem enfrentar as mesmas resisténcias e limitagdes
impostas a Cruz e Sousa e a Lima Barreto, por exemplo.

Sendo assim, Cruz e Sousa , como poeta negro e marginalizado, via-se
frequentemente impedido de expressar liviemente sua identidade racial e de abordar
guestdes sociais de forma direta em sua obra. Ele enfrentava ndo apenas a censura
e a marginalizacao por parte da sociedade branca dominante, mas também a pressao
para se conformar aos padrdes estéticos e culturais eurocéntricos vigentes na época
(Bosi, 2002). Sua condicdo racial e social limitava o0 acesso aos espacos de
legitimacao cultural, impedindo-o de desfrutar do mesmo reconhecimento e prestigio
que Lobato. Mesmo possuindo uma mascara branca, essa mascara néo era suficiente

para coloca-lo em uma posicéo de prestigio e relevancia.
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Lima Barreto, por sua vez, também enfrentou desafios semelhantes em relagéo
a expressao de sua identidade racial e a abordagem de questdes sociais em sua obra
(Candido, 2009). Como escritor negro e marginalizado, Barreto foi confrontado com
obstaculos significativos para ser plenamente reconhecido e valorizado dentro do
canone literario brasileiro. Assim como Cruz e Sousa, ele era frequentemente
impedido de explorar livremente sua identidade racial e de criticar abertamente as
estruturas de poder e privilégio da sociedade de sua época. A censura e a
marginalizacé@o por parte das elites culturais e politicas, predominantemente brancas,
limitavam o alcance e o impacto de suas obras, enquanto a pressao para se adequar
aos padrdes estéticos e culturais eurocéntricos dificultava ainda mais sua aceitacdo e
reconhecimento (Candido, 2009). Apesar de suas tentativas de romper com essas
amarras através de uma escrita franca e critica, Barreto enfrentava dificuldades para
ser legitimado como um autor de destaque dentro do contexto literario brasileiro.

Dessa forma, a comparagcdo entre as experiéncias de Cruz e Sousa, Lima
Barreto e Monteiro Lobato destaca as desigualdades de poder e representagao
existentes na sociedade brasileira e no préprio canone literario. O escritor negro nao
pode representar 0 negro em sua obra, sendo ele em si pertencente a essa classe,
mas Monteiro Lobato, sim. Lobato péde, em seu discurso, retratar uma visdo branca
do negro. Monteiro Lobato pdde retratar em Negrinha as caracteristicas de uma
personagem negra, pois o seu discurso partia de um discurso branco, privilegiado,
gue contribuia para a manutencao do poder estabelecido.

Logo, a andlise dessas obras, escritas por homens brancos pertencentes a
elite, portanto, ndo pode ignorar o papel que desempenham na manutencdo de um
discurso dominante que perpetua estereétipos e preconceitos raciais (Nascimento,
2023). Ao retratar uma visdo estereotipada e desumanizante do negro, as obras de
Lobato contribuem para a legitimacao das desigualdades sociais e raciais, reforcando
a ideologia de superioridade branca e inferioridade negra (Cordeiro et al., 2023). Como
forma de observar essa manutencdo do discurso negro, pode-se observar a
personagem de Tia Nastacia na obra Sitio do pica pau amarelo do autor. Na narrativa,
a personagem preta e retinta é retratada como uma subalterna, servindo as criangas
e a Dona Benta, sua patroa. Ela é dita como da familia, mas tem, como espaco
destinado a si, na narrativa, a cozinha da casa, além de ser motivada por agdes como

cozinhar e servir as criancas da patroa.
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A obra Pode o Subalterno Falar? de Gayatri Chakravorty Spivak (1988), oferece
uma perspectiva critica valiosa sobre a representacédo dos subalternos na literatura e
na sociedade. Spivak (1988) questiona quem tem o poder de falar e quem é silenciado,
destacando como o0s subalternos, frequentemente marginalizados e privados de
agéncia, sado retratados na cultura dominante. Ao conectarmos esse conceito com a
personagem Tia Nastacia (Lobato, 1931), presente na obra de Monteiro Lobato,
notamos como ela encapsula muitos dos aspectos do subalterno na literatura
brasileira. Tia Nastacia é frequentemente representada como uma figura maternal,
sabia e trabalhadora, mas sua voz e experiéncias séo relegadas ao segundo plano
em relacdo aos personagens brancos.

Em Reinacdes de Narizinho ( Lobato, 1931), Tia Anastéacia € introduzida como
uma personagem importante no universo do Sitio do Picapau Amarelo. Ela é retratada
como uma figura central na vida das criancas, responsavel por cuidar delas e manter
a ordem no sitio. No entanto, sua posicao de subalternidade € evidente na maneira
como ela é retratada como uma figura de servi¢co, cujas proprias narrativas e
perspectivas sao frequentemente ignoradas.

A andlise de Spivak (1988) leva-nos a questionar essa representacao de Tia
Nastacia e de outros personagens subalternos na literatura brasileira. Em que medida
suas vozes sao silenciadas em favor da narrativa dominante? Como suas
experiéncias sdo distorcidas ou omitidas para se adequarem aos interesses dos
escritores e da sociedade em geral? Ao considerar essas questdes, confronta-se com
a necessidade de ampliar a representacdo e a agéncia dos subalternos na literatura,
permitindo-lhes contar suas préprias histérias e expressar suas proprias perspectivas.
Isso envolve ndo apenas questionar as narrativas dominantes, mas também desafiar
as estruturas de poder que perpetuam a marginalizacao e a opressao dos subalternos
na sociedade.

Dessa forma, percebe-se que a personagem da Tia Nastacia € frequentemente
retratada de maneira estereotipada e caricatural, refletindo as representacdes raciais
predominantes na sociedade brasileira daquela época e que perpassam a literatura
atualmente. Esse discurso racista é demonstrado néo s6 na forma que sua imagem é
construida na narrativa, mas também no discurso direto da personagem presente nas

narrativas em que ela aparece.
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A partir da perspectiva dos estudos de Ernani Pimentel de Souza Orlandi
(2004), pode-se compreender como essa caracterizacao da personagem reflete um
racismo estrutural, pois a linguagem e os discursos presentes na caracterizagao da
Tia Nastécia refletem e reproduzem dinamicas de poder e hierarquias raciais, como

se pode ver no trecho que segue:

[...] Ao saber da cartinha do Polegar e da licenca para que viessem morar ali,
exclamou, erguendo as maos para o céu:

— Nossa Senhora! Isto vai virar "hospico." Sinh4 ndo se lembra daquela vez
gue eles entupiram a casa de reizinhos e principes e princesas? Nossa
Senhora, onde iremos parar? (Lobato, 2006, p.8).

A fala da Tia Nastacia é caracterizada por uma simplificacdo linguistica, com o
uso de expressdes coloquiais e uma gramatica ndo padrao, como na construcao da
frase "Sinh& ndo se lembra daquela vez que eles entupiram a casa de reizinhos e
principes e princesas?" (Lobato, 2006, p.8). Essa caracterizacao linguistica, associada
a sua posicao subordinada na estrutura social da época, reforca estereétipos sobre a
suposta inferioridade intelectual dos personagens negros. Dessa forma, essa
representacéo linguistica da Tia Nastécia na obra de Monteiro Lobato contribui para a
construcdo de uma imagem estereotipada e caricatural dos personagens negros,
perpetuando preconceitos e reforcando hierarquias sociais baseadas na cor da pele.

Nesse sentido, percebe-se que a linguagem € uma poderosa ferramenta que
reflete ndo apenas a estrutura gramatical, mas também as relacdes sociais e as
ideologias dominantes de uma época. Orlandi (2004) salienta que a linguagem € um
campo de lutas simbdlicas, em que diferentes grupos sociais disputam representacdes
e significados. Na fala da Tia Nastacia, encontram-se estereo6tipos linguisticos que,
longe de serem neutros, carregam consigo valores e preconceitos historicamente
construidos sobre a linguagem dos negros.

Aléem da dimenséo linguistica, a representacdo social da Tia Nastacia na
narrativa lobatiana revela relac6es de poder e hierarquias raciais. A personagem é
frequentemente retratada como uma figura submissa e servil, cujo papel central é o
de cuidar dos personagens brancos e desempenhar tarefas domésticas. Essa
representacdo, embora seja uma construcao ficcional, reforca a ideia de inferioridade
atribuida aos negros na sociedade brasileira da época, contribuindo para a

naturalizagéo e legitimag&o do racismo, conforme o trecho que segue:



50

— Malvadeza! — exclamou Narizinho. A curiosidade fez que todos
descessem ao terreiro para assistir a chegada dos cacadores. Até tia
Nastécia veio |14 da cozinha com cara de "Que €?

— Sereia, Nastacia! — gritou-lhe Narizinho. — Eles pegaram uma sereia...
— Credo! — exclamou a preta fazendo um pelo-sinal. (Lobato, 2006, p.64)

No trecho em questdo, a expressao "com cara de 'Que é?", usada para
descrever a reacdo da Tia Nastacia a chegada dos cacadores, evidencia sua posi¢ao
de subalternidade e marginalizacdo na narrativa. O fato de ela vir da cozinha, espaco
gue historicamente foi designado as mulheres negras nas casas senhoriais brasileiras,
ressalta sua funcdo subalterna e servil. O uso da expressao "cara de 'Que é?" sugere
uma atitude de incompreensao ou desinteresse por parte da personagem, como se
ela estivesse alheia aos acontecimentos ou ndo fosse digna de participar das
conversas e decisdes que ocorrem no ambiente externo a cozinha.

Essa representacdo reforca a ideia de que Tia Nastacia € excluida dos espagos
de poder e decisao, relegada a um papel secundario e subordinado dentro da estrutura
social da narrativa. Sua presenca € limitada ao ambiente domeéstico e sua participacéo
nas atividades externas é condicionada a sua funcdo de servir aos interesses dos
personagens brancos. Dessa forma, o trecho evidencia como a personagem é
marginalizada e silenciada, reforcando as relagbes de poder e hierarquias raciais
presentes na obra de Monteiro Lobato. Além disso, a Tia Nastacia é retratada como
alguém cujas ag0Oes e reacdes estdo sempre subordinadas aos personagens brancos,
como indicado pelo fato de ela deixar suas tarefas na cozinha para se juntar aos
demais no terreiro, assim que percebeu a movimentacdo (Lobato, 2006). Essa
representacao reitera a visdo eurocéntrica predominante na sociedade brasileira da
época, que via 0s negros como destinados a papéis subalternos e de servidao.

Portanto, a andlise desses trechos evidencia como a narrativa lobatiana
perpetua esteredtipos e preconceitos raciais, contribuindo para a manutencdo de
estruturas de poder e hierarquias sociais baseadas na cor da pele. Nesse contexto, €
possivel observar a personagem Tia Nastacia a luz dos estudos de Orlandi (2004),
tanto na retratacao da sua fala como mulher negra, quanto em como a sua construgao
social dentro da narrativa, o que nos instiga a refletir sobre como as praticas
discursivas contribuem para a reproducdo de ideologias dominantes e para a
perpetuacdo de desigualdades sociais. A linguagem, longe de ser apenas um

instrumento de comunicacgédo, € um campo de disputas simbdlicas que reflete e molda
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as relagbes de poder em uma sociedade, conforme discutimos ao longo deste
trabalho.

Retomamos aqui a discussao de Frantz Fanon (1952), em sua obra Pele Negra,
Mascaras Brancas, sobre o modo como as pessoas negras sdo frequentemente
retratadas de forma estereotipada e subalternizada na literatura e na cultura ocidental,
0 que contribui para a manutencdo de um discurso branco em que a personagem
negra é vista como subalterna e inferiorizada. Tais representac¢des, como as feitas por
Lobato em suas obras, reforcam o racismo estrutural ao perpetuar imagens negativas
e limitadas sobre a identidade negra.

No contexto da personagem da Tia Nastacia, pode-se observar como ela é
retratada como uma figura submissa, de fala arrastada e com caracteristicas
estereotipadas associadas aos negros, como a ingenuidade e a habilidade culinaria
(Fanon, 1952). Dessa forma, percebe-se como o discurso literario reforca estereotipos
raciais. No caso de Tia Nastacia, sua representacao na obra de Lobato reflete a visédo
eurocéntrica e paternalista predominante na sociedade brasileira da época, que via 0s
negros como inferiores e destinados a papéis subalternos.

Conforme foi possivel esbocar nessa breve discussdo, a obra de Monteiro
Lobato apresenta Nastacia como uma figura simplificada, cujo principal propdsito na
histéria é servir e cuidar dos personagens brancos, reforcando assim a hierarquia
racial existente (Hall, 1997). Além disso, é importante destacar que, embora a obra de
Lobato tenha sido escrita em um contexto historico especifico, essas representacdes
estereotipadas ainda tém impacto na forma como as pessoas negras sdo percebidas
e tratadas na sociedade contemporanea. Portanto, ao analisar a personagem da Tia
Nastacia, € fundamental considerar ndo apenas o contexto histérico em que a obra foi
produzida, mas também as implicacdes das representacdes raciais na construcédo das
identidades e nas relacdes de poder na sociedade brasileira.

Assim, ao se debrucar sobre essas questdes, € essencial compreender como
as obras de Monteiro Lobato influenciam a construcéo e a perpetuacéo de um discurso
gue marginaliza e discrimina grupos étnicos, especialmente o povo negro. A critica e
a problematizagéo dessas obras sdo fundamentais para uma reflexdo critica sobre as
guestdes raciais na literatura brasileira e na sociedade como um todo. A intersecao,
portanto, entre Monteiro Lobato, Cruz e Sousa e a personagem da Tia Nastacia revela

de forma contundente o discurso branco de poder presente no canone literario
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brasileiro, podendo-se afirmar que o canone, como aponta Gramsci (1971), é uma
selecdo de obras que refletem os valores e interesses da classe dominante,
exercendo assim um papel central na perpetuacgéo das hierarquias sociais e culturais.

Monteiro Lobato, como membro da elite branca e influente no cenario cultural
brasileiro, ocupava uma posicdo de destaque no canone literario. Sua obra,
amplamente difundida e reconhecida, refletia os valores e ideais da elite dominante,
contribuindo para a legitimacdo do discurso hegemdnico branco. Assim, as
representacdes estereotipadas de personagens negros em suas obras reforcam as
hierarquias raciais existentes, perpetuando a ideologia de superioridade branca e de
inferioridade negra.

Por outro lado, Cruz e Sousa, como poeta negro marginalizado, enfrentava uma
série de obstaculos para ter sua voz ouvida e sua obra reconhecida no canone
literario, compelido, assim, a adotar uma "mascara branca" (Fanon, 1952), ocultando
sua identidade racial e cultural para poder adentrar em determinados circulos sociais
e culturais. Essa realidade evidencia a pressao exercida sobre os afrodescendentes
da época para negar ou amenizar sua negritude, a fim de obter aceitacdo e
oportunidades em uma sociedade marcada pelo racismo estrutural.

A personagem da Tia Nastacia, construida por Lobato (2006), representa
justamente essa dinamica de subalternidade e marginalizacdo imposta aos negros no
canone literario. Ela é apresentada como uma figura submissa, cujo papel central € o
de servir e cuidar dos personagens brancos, reforcando assim as hierarquias raciais
existentes. Dessa forma, percebe-se como a literatura aponta um discurso branco,
exercendo assim um poderoso controle sobre as representacdes culturais e as
narrativas historicas.

Portanto, ao observar a intersecdo entre Monteiro Lobato, Cruz e Sousa e a
personagem da Tia Nastacia, pode-se compreender como o discurso branco de poder
manifesta-se no canone literario brasileiro, privilegiando as vozes e as experiéncias
da elite branca em detrimento das vozes marginalizadas e subalternizadas. Dessa
forma, é preciso questionar e problematizar as estruturas de poder presentes no
canone, buscando promover uma maior inclusdo e representatividade das vozes

historicamente silenciadas e sub-representadas.
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3.2 O DISCURSO RACISTA: OBRA E AUTOR

Negrinha, de Monteiro Lobato (1994)é um conto que representa de forma
contundente a realidade cruel enfrentada por muitas criangcas negras no Brasil do
século XX. A historia apresenta uma narrativa marcada pelo preconceito racial, pela
excluséo social e pela violéncia fisica e psicoldgica contra a personagem principal,
uma menina orfa e negra. Ademais, o conto expde a desigualdade de oportunidades
e a falta de humanidade com que a sociedade tratava as criancas negras na €poca,
revelando um sistema de opressdo e de discriminacdo profundamente enraizado.
Negrinha € retratada como uma crianga solitaria, maltratada e negligenciada por sua
patroa e pela sociedade como um todo, sendo privada de afeto, de educacéo e de
condi¢Bes basicas de dignidade.

A obra de Monteiro Lobato traz uma representacdo estereotipada e
desumanizante da personagem negra, perpetuando ideias preconceituosas e racistas
presentes na sociedade brasileira da época. Embora seja considerada uma obra
literaria canonizada, Negrinha tem sido alvo de criticas por sua abordagem
problematica em relacdo a questao racial. A leitura critica de Negrinha permite uma
reflexdo sobre as relagcbes de poder e representacdo na literatura, destacando a
importancia de situar a obra em seu contexto histérico e social. Além disso, a andlise
da obra suscita questionamentos sobre o papel do autor na reprodugcédo e na
contestacao de esteredtipos raciais, bem como sobre a responsabilidade do leitor em
interpretar de forma consciente e critica as obras literarias.

A descricao inicial da personagem traz elementos por meio dos quais podemos

discutir essas questdes:

Negrinha era uma pobre 6rfa de sete anos. Preta?? N&o. Fusca, mulatinha
escura, de cabelos rucos e olhos assustados.

Nascera na senzala, de mae escrava, e seus primeiros anos de vida, vivera-
os pelos cantos escuros da cozinha, sobre farrapos de esteira e panos
imundos. Sempre escondida, que a patroa ndo gostava de criancas.
Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica, dona do mundo, amimada pelos
padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo no céu. Entaladas as
banhas no trono uma cadeira de balanco na sala de jantar, — ali bordava,
recebendo as amigas e o vigario, dando audiéncias, discutindo o tempo. Uma
virtuosa senhora, em suma — “dama de grandes virtudes apostélicas, esteio
da religido e da moral”, dizia o padre. [..] (Lobato, 1994, p.1)
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Esse trecho do conto de Monteiro Lobato revela uma série de aspectos que
corroboram a perpetuacdo de um discurso branco de poder, refletindo ndo apenas o
contexto histérico e social da época, mas também as ideologias dominantes que
subjugavam e marginalizavam as pessoas negras. Inicialmente, € importante observar
a descricdo da personagem Negrinha, que é apresentada como uma "pobre o6rfa de
sete anos" (Lobato, 1994, p.1), mas sua cor de pele € descrita de forma pejorativa
como "Fusca, mulatinha escura” (Lobato, 1994, p.1). Essa caracteriza¢do revela a
tentativa de inferiorizar e desumanizar a personagem desde o inicio da narrativa,
associando sua cor de pele a sua condicdo de marginalizacdo e pobreza. Essa
abordagem reflete a visdo preconceituosa e estereotipada sobre as pessoas negras,
perpetuando a ideia de inferioridade racial.

Além disso, a relacdo de poder entre negrinha e a patroa, D. Inacia, €
explicitamente desigual e opressiva. D. Inacia é retratada como uma figura autoritaria
e cruel, que exerce controle absoluto sobre Negrinha e a trata com violéncia e desdém.
E representativo dessa desigualdade o fato de que nessa relagéo, apenas a patroa é
singularizada por um nome proprio. A patroa é descrita como uma "excelente senhora"
(Lobato, 1994, p.1), mas sua benevoléncia € apenas uma fachada para a opressao
gue exerce sobre a menina. Essa dinamica reflete ndo apenas a relacao entre patroa
e criada, mas também as hierarquias sociais e raciais presentes na sociedade da
época, em que as pessoas negras eram frequentemente subjugadas e tratadas como
inferiores.

A linguagem utilizada para descrever a personagem também é reveladora do
discurso branco de poder. Ela é constantemente humilhada e insultada com uma série
de termos pejorativos e desumanizantes, como "barata descascada”, "pinto gorado”,
"mosca morta" (Lobato, 1994, p.1), entre outros. Esses termos evidenciam a tentativa
de reduzir Negrinha a condi¢do de objeto ou animal, negando-lhe sua humanidade e
sua dignidade, como se esperava do negro (Fanon, 2008). Logo, a violéncia fisica
infligida & Negrinha, sobretudo os constantes espancamentos e agressoes fisicas,
demonstra o uso do poder branco para subjugar e controlar as pessoas negras. A
personagem € descrita como tendo o corpo marcado por "sinais roxos, cicatrizes,
vergdes", resultado dos constantes castigos e maus-tratos a que € submetida. Essa
violéncia fisica é uma forma de reafirmar a superioridade e o controle dos brancos

sobre os corpos negros, perpetuando, assim, a légica do poder branco (Bento, 2002).
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Ao aprofundarmos a analise da violéncia fisica e simbdlica sofrida por Negrinha
a luz da teoria de Frantz Fanon (2008), pode-se compreender melhor as nuances das
relacbes de poder e de dominacédo presentes na sociedade brasileira. Fanon (2008),
em sua obra, destaca como a violéncia € uma ferramenta essencial para a
manutencao do sistema colonial e para a afirmacao da superioridade do colonizador
sobre o colonizado. No contexto da histéria de Negrinha, a violéncia fisica e as
humilhagcbes impostas por sua patroa branca ndo sao apenas manifestagbes de
crueldade individual, mas sim reflexos de uma estrutura racista de poder
profundamente enraizada. Através desses atos violentos, a patroa busca exercer
controle absoluto sobre Negrinha, reafirmando, assim, sua posicdo de poder e de
superioridade dentro da hierarquia racial estabelecida pela sociedade.

Além disso, a desumanizacgdo de Negrinha por meio da linguagem pejorativa e
dos termos degradantes utilizados para se referir a ela € uma forma de negar sua
humanidade e de legitimar sua exploracao e seu sofrimento. Essa desumanizacéo é
central para a manutencdo do poder branco, pois permite que os colonizadores
justifiquem suas acfes cruéis ao retratar os colonizados como inferiores e menos
dignos de consideracdo. Portanto, ao analisar a histéria de Negrinha a luz da teoria
de Fanon (2008), pode-se evidenciar como a violéncia fisica e simbdlica é uma
ferramenta poderosa para a perpetuacao do sistema de opressao racial, reforcando
as hierarquias de poder e mantendo os negros em uma posi¢cao de subalternidade e
de submisséo.

Com isso, percebe-se que, a partir da analise da personagem Negrinha, revela-
se, na obra, um aspecto fundamental do poder e da dominagcédo presentes na
sociedade brasileira, particularmente no que se refere ao tratamento dispensado aos
corpos negros. A linguagem utilizada para descrever essa personagem €
profundamente reveladora dessa dinamica de poder. Dessa forma a narrativa
perpetua a desumanizacdo e a objetificagcdo dos corpos negros, negando-lhes sua
humanidade e dignidade (Mendes, 2020). Essa objetificacdo linguistica reflete um
fendbmeno mais amplo discutido por Foucault, que analisa como o poder opera néo
apenas por meio de instituicdes e praticas sociais, mas também através do controle e
da normalizacdo dos discursos (Foucault, 2013). Ao nomear Negrinha com termos
desumanizantes, a narrativa reforca e naturaliza uma hierarquia racial que coloca os

COrpos negros em uma posicao subalterna.
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Além da linguagem, a violéncia fisica infligida a personagem é outro aspecto
crucial a ser considerado. Os constantes espancamentos e agressoes fisicas que
Negrinha sofre sdo uma manifestacao direta do poder branco sobre os corpos negros,
evidenciando a brutalidade e a crueldade desse sistema de dominagao (Fanon, 2008).
A descricdo do corpo de Negrinha, marcado por "sinais roxos, cicatrizes, vergoes"
(Lobato, 1994, p.1), € uma representacao visual da violéncia a que a personagem esta
submetida. Essa violéncia fisica ndo apenas causa dor e sofrimento, mas também
serve como uma forma de reafirmar a superioridade dos brancos sobre os corpos
negros, perpetuando assim a légica do poder branco (Mendes, 2020).

Nesse contexto, as reflexdes de Cida Bento sobre o poder do discurso racista
ganham relevancia. Bento argumenta que o racismo néo € apenas uma questao de
ideologia ou crencas individuais, mas sim uma estrutura de poder que se manifesta
nas relacbes sociais, incluindo a linguagem e a violéncia fisica (Bento, 2002).
Portanto, ao analisarmos a linguagem e a violéncia presentes na obra em questao, é
possivel compreender como o poder branco opera para subjugar e controlar os corpos
negros, perpetuando assim a hierarquia racial e a dominagéo estrutural na sociedade
brasileira

Esse trecho do conto Negrinha, de Monteiro Lobato, revela de forma
contundente o discurso branco de poder presente na obra, que se manifesta por meio
da desumanizacao, da inferiorizacéo e da violéncia contra as pessoas negras. Essa
analise evidencia como a literatura pode ser uma ferramenta de legitimacdo e de
perpetuacédo do racismo estrutural, reproduzindo assim as hierarquias sociais e raciais
existentes na sociedade. Dessa forma, néo se afirma isso pensando que o texto o faz
propositalmente, mas entendendo que um discurso de manutencéo hierarquica esta
presente no texto, auxiliando na propagacao do discurso de poder da sociedade.

No entanto, pode-se perceber que o narrador de Negrinha apresenta certa
ambiguidade, alternando entre uma suposta critica social e a reproducdo dos
preconceitos racistas de Monteiro Lobato. Essa ambiguidade pode confundir o leitor,
levando-o a questionar se o texto € uma denuncia das injusticas sociais ou
simplesmente a expressdo dos pontos de vista do autor, como se pode observar no

trecho que segue:
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A excelente D. In4cia era mestra na arte de judiar de crian¢as. Vinha da
escravidao, fora senhora de escravos e daquelas ferozes, amigas de ouvir
contar o bolo e estalar o bacalhau. Nunca se afizera ao regimen novo — essa
indecéncia de negro igual a branco; e qualquer coisinha, a policia!!
“Qualquer coisinha”; uma mucama assada ao forno, porque se engragou dela
0 senhor; uma novena de relho, porque disse: — “Como é ruim, a sinha!”....
O 13 de maio tirou-lhe das méos o azorrague, mas néo lhe tirou da alma a
gana. Conservava, pois, Negrinha em casa como remédio para os frenesis.
Simples derivativo.

— Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres bem fincados!... (Lobato,
1994, p.2)

Aqui, a narrativa apresenta ao leitor uma critica. O narrador critica a
mentalidade arraigada de D. In4cia, que, apesar da abolicdo da escraviddao em 13 de
maio, ainda mantém uma visao de superioridade branca e uma atitude de crueldade
em relacdo as criancas negras, como Negrinha. Ao descrever D. Inacia como uma
"mestra na arte de judiar de criangas”, o narrador denuncia a perpetuacao do racismo
e da violéncia fisica e psicologica mesmo apds o fim da escravidao.

O narrador destaca a origem de D. Inacia na escravidao e sua resisténcia em
se adaptar ao "regime novo" (Lobato, 1994, p.2), que reconhece a igualdade entre
brancos e negros. A expressado "[...] essa indecéncia de negro igual a branco [...]"
(Lobato, 1994, p.2) revela a profunda averséo de D. In4cia a ideia de igualdade racial
e sua nostalgia pelos tempos em que os brancos detinham poder absoluto sobre os
negros. Além disso, ao mencionar 0s castigos cruéis impostos por D. Inacia a
Negrinha, como assa-la no forno por ter chamado a sinha de "ruim" e a novena de
relho por desobediéncia, o narrador critica a brutalidade e a desumanizacéo infligidas
as criancas negras sob a justificativa da disciplina e da correcdo. O texto também
ironiza a visdo de D. Inacia sobre o papel de Negrinha como um "[...] derivativo [...]"
para aliviar seus "[...] frenesis [...]" ou impulsos violentos (Lobato, 1994). Essa
perspectiva desumanizadora evidencia como as criangas negras eram tratadas como
meros objetos de punicdo e de controle, sem consideracédo por sua dignidade e seu
bem-estar.

Em suma, o narrador critica a persisténcia do racismo e da crueldade mesmo
apo6s o fim oficial da escraviddo, mostrando como essas mentalidades prejudiciais
continuam a permear a sociedade e a afetar as vidas dos negros, como Negrinha.
Logo, ele parece expor de maneira crua e direta as condicbes desumanas enfrentadas
por Negrinha e outras criangas marginalizadas, sugerindo uma critica a indiferenca e

a crueldade da sociedade em relacao aos mais vulneraveis. Essa leitura do texto



58

sugere uma intencao critica por parte do autor, que busca, em primeiro plano,
sensibilizar o leitor para as injusticas sociais e a necessidade de mudanca. Nessa
perspectiva, o narrador construido por Lobato conseguiria, em muitos trechos, revelar
e criticar um racismo presente: “Era pouco, mas antes isso do que nada. La de quando
em quando vinha um castigo maior para desobstruir o figado e matar saudades do
bom tempo. Foi assim com aquela histéria do ovo quente.” (Lobato, P. 2, 1994)

No entanto, por outro lado, a ironia presente na narrativa pode ser interpretada
como uma forma de distanciamento e desresponsabilizacdo por parte do narrador e,
por extensao, do autor. A ironia pode ser vista como uma maneira de suavizar ou até
mesmo justificar as atitudes racistas e discriminatorias presentes na historia,

atribuindo a responsabilidade pela critica ao leitor, em vez de ao autor.

Certo dezembro vieram passar as férias com “Santa” Inacia duas sobrinhas
suas, pequenotas, lindas meninas louras, ricas, nascidas e criadas em ninho
de plumas. Negrinha, do seu canto, na sala do trono, viu-as irromperem pela
casa adentro como dois anjos do céu, alegres, pulando e rindo numa
vivacidade de cachorrinhos novos. Negrinha olhou imediatamente para a
senhora, certa de vé-la armada para desferir sobre os anjos invasores o raio
dum castigo tremendo (Lobato, 1994, p.3).

Nesse trecho, o narrador apresenta uma explicita diferenciagdo na forma como
descreve as criancgas, revelando implicitamente uma visédo preconceituosa em relacao
a raca. Enquanto as sobrinhas de D. Inacia sédo introduzidas com adjetivos positivos,
como "[...] pequenotas [...]", "[...] lindas [...]" e "[...] alegres [...]", atribuindo-lhes uma
aura angelical ao comparé-las a "[...] dois anjos do céu [...]", a personagem Negrinha
€ caracterizada de maneira menos favorecida (Lobato, 1994). Ela é retratada como
estando "[...] do seu canto [...]", sugerindo uma posicao de isolamento e submissao, e
€ mencionado seu olhar direcionado a senhora, aguardando um eventual castigo, o
gue ressalta uma atmosfera de temor e de opresséo.

Essa distincdo vocabular ndo apenas enaltece as criancas brancas em
contraste com a invisibilidade ou inferioridade atribuida a crianca negra, mas também
sugere uma hierarquizagdo racial subjacente na perspectiva do narrador. Ao
descrever as criangas brancas como "[...] anjos do céu [...]" e ao associar termos
positivos a elas, enquanto Negrinha é retratada de forma passiva e submissa, 0
narrador perpetua estere6tipos raciais e reforca uma visdo de superioridade branca

(Lobato, 1994). Essa construgdo narrativa revela ndo apenas o viés discriminatorio do
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narrador, mas também a maneira como 0 racismo estrutural se manifesta nas
representacoes literarias.

Além disso, a escolha do narrador em destacar a origem das sobrinhas de D.
Inacia como sendo de um ambiente privilegiado, " [...] nascidas e criadas em ninho de
plumas [...]", contrasta com a origem e condicdo de Negrinha, sugerindo uma
associacao entre raca e status socioecondémico. Essa diferenciacéo reforca a ideia de
que a valorizacdo e o tratamento diferenciado estéo intrinsecamente ligados a cor da
pele, perpetuando a hierarquia racial na sociedade retratada.

Portanto, mesmo que o narrador ndo expresse abertamente seu preconceito
racial, suas escolhas de linguagem e sua construcdo narrativa revelam uma visao
discriminatoria, refletindo assim as atitudes racistas presentes na sociedade em que
a obra foi produzida. A maneira como descreve Negrinha, utlizando termos
depreciativos e pejorativos, evidencia uma percepcéo negativa dos negros. Ao retrata-
la como uma figura miseravel, submissa e sem voz, enquanto contrasta com a
representacdo positiva das criancas brancas, o narrador reforca estereoétipos raciais e
perpetua a hierarquia racial predominante na sociedade.

Além disso, a narrativa ndo apenas normaliza, mas também justifica as
atrocidades cometidas contra Negrinha, como os abusos fisicos e emocionais aos
quais ela é submetida. O narrador, ao descrever esses eventos de maneira impessoal
e até mesmo cOmica, minimiza a gravidade do sofrimento de Negrinha, contribuindo
para a desumanizacdo dos negros e a legitimac&o da violéncia racial. E importante
ressaltar que as escolhas do narrador ndo sao neutras; pelo contrario, elas refletem
as atitudes racistas profundamente enraizadas na sociedade em que a obra foi
produzida. Ao perpetuar essa visdo discriminatéria, o texto ndo apenas reflete as
injusticas sociais da época, mas também as reforca, tornando-se parte do sistema de
opressao que marginaliza e silencia 0s negros.

Portanto, a ambiguidade do narrador em Negrinha torna a interpretacao da obra
mais complexa, sugerindo a presenca de multiplas camadas de significado. Enquanto
alguns leitores podem ver o texto como uma critica social contundente, outros podem
interpreta-lo como uma manifestagdo do preconceito e da insensibilidade do proprio
autor. No conto Negrinha (Lobato, 1994), é crucial reconhecer ndo apenas as
intencdes explicitas do autor, mas também as mensagens implicitas transmitidas por

meio das escolhas narrativas e linguisticas. Somente ao confrontar e ao questionar
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essas representacfes € que podemos comecar a desafiar e a desmantelar as
estruturas de poder e de discriminacdo racial que ainda persistem na sociedade
brasileira.

Assim, a analise do conto Negrinha, de Monteiro Lobato (1994), revela nédo
apenas as representacdes racistas presentes na obra, mas também como elas
contribuem para a perpetuacéo do discurso de poder no canone literario. Ao retratar
Negrinha como uma figura subalterna, desprovida de voz e de dignidade, e ao
normalizar a violéncia fisica e psicolégica contra ela, o texto de Lobato (1994) reforca
esteredtipos raciais e legitima as hierarquias sociais existentes. Essa representacao
nao apenas reflete as atitudes racistas prevalentes na sociedade brasileira da época,
mas também as refor¢a, tornando-se parte fundamental para a manutencdo das
desigualdades raciais existentes na sociedade brasileira e no canone literério.

Said (2007) argumenta que as narrativas coloniais frequentemente retratam os
colonizados como inferiores, subalternos e desumanizados, justificando assim a
dominacédo colonial. No caso de Negrinha (Lobato, 1994), a figura da personagem
homénima é construida de forma a representar a subalternidade e a falta de voz dos
negros na sociedade brasileira. Sua condicéo de vida miseravel, seu tratamento cruel
e a falta de empatia por parte dos outros personagens evidenciam a maneira como
Lobato reforca esteredtipos raciais e naturaliza a violéncia contra os negros. Essa
representacdo nao apenas reflete as atitudes racistas prevalentes na sociedade da
época, mas também as valida, tornando-as parte do canone literario e, como tal,
modelo para a sociedade brasileira.

Além disso, a andlise do conto a luz da teoria da critica cultural, como proposta
por Stuart Hall (2006), possibilita entender como as representacdes de Negrinha sao
moldadas por relacdes de poder e de hegemonia cultural. Hall argumenta que as
representacdes culturais ndo sao reflexos diretos da realidade, mas construcdes
sociais moldadas por relacdes de poder e por ideologias dominantes. Portanto, a
representacdo de Negrinha como uma figura subalterna e desprovida de voz néo é
apenas uma expressao da visdo de mundo de Lobato, mas também reflete e legitima
as hierarquias sociais e raciais existentes na sociedade brasileira.

Sendo assim, a escolha de Lobato em apresentar a personagem como uma
crianca negra desfavorecida, enquanto contrasta com a representacéo positiva das

criancas brancas, evidencia a percepcao discriminatoria e hierarquizada da raca
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presente na obra. Essa diferenciacdo entre as criancas brancas e a crianga negra nao
apenas reforca a ideia de superioridade branca, mas também contribui para a
marginalizacdo e para a desumanizagdo dos negros na literatura. Essa pratica de
exclusdo e de subalternizacado dos personagens negros no canone literario reflete o
poder dos grupos dominantes em determinar quais vozes e narrativas sao valorizadas
e legitimadas.

Além disso, a posi¢cao do autor no texto, representada pelo narrador, também
é reveladora da dinamica de poder presente na obra. Embora o narrador possa ser
interpretado como critico em certos momentos, denunciando a violéncia e a
desigualdade racial, sua ambiguidade e sua ironia, em outros momentos, sugerem
uma conivéncia ou mesmo uma perpetuacao dos preconceitos e estereoétipos raciais
. Essa dualidade na voz narrativa reflete a complexidade das relacdes de poder na
literatura e a maneira como o autor pode tanto desafiar quanto reforcar as estruturas
dominantes de opresséo.

Ao conectar essa andlise com a perpetuacdo do discurso de poder no canone
literario, podemos destacar como obras como Negrinha de Monteiro Lobato (1994)
contribuem para a consolidacdo de uma visdo hegemodnica e excludente da
sociedade. A incluséo dessas representacdes racistas no canone nao apenas silencia
as vozes e as experiéncias das minorias, mas também legitima e naturaliza as
hierarquias sociais existentes. Isso se alinha com a perspectiva de Michel Foucault
(1979), que argumenta que o discurso ndo € apenas uma forma de expressao, mas
também uma maneira de exercer poder e controle sobre os corpos e as mentes das
pessoas, conforme discutimos ao longo deste trabalho.

Portanto, ao examinar a obra Negrinha, de Monteiro Lobato (1994), sob essa
perspectiva, pode-se compreender como ela contribui para a perpetuacao do discurso
de poder no canone literario, ao mesmo tempo em que nos desafia a questionar e a
contestar as narrativas dominantes. Essa analise nos lembra da importancia de uma
abordagem critica e reflexiva da literatura, que reconheca e questione as
representacdes estereotipadas e discriminatdrias presentes nas obras canénicas,
bem como o papel dos autores na reproducdo e na contestacdo dessas

representacoes.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Esta monografia investigou criticamente a presenca do discurso racista na obra
Negrinha, de Monteiro Lobato (1994), contextualizando-o dentro do debate sobre
representacéo racial na literatura brasileira. Durante o desenvolvimento deste estudo,
exploramos como a narrativa de Lobato contribui para a perpetuacéo de estere6tipos
prejudiciais, especialmente por intermédio da desumanizacdo da protagonista. Além
disso, discutimos o papel do discurso de poder no estabelecimento do canone literario,
examinando como determinadas obras e autores sdo selecionados e perpetuados
como centrais na tradicéo literaria brasileira, em detrimento de outros. Este estudo
enfatizou como o canone literario ndo apenas reflete, mas também constroi ideologias
e valores, influenciando a percepcao publica sobre quem é considerado autor digno
de ser lido e estudado.

O estudo comecou com uma revisao tedrica que destacou a importancia da
literatura como reflexo e construtora de ideologias, especialmente no que diz respeito
as representacdes de minorias étnicas, a partir de algumas perspectivas tedricas que
podem ser colocadas em dialogo, com destaque para Fanon (2008) e Hall (1997). J&
a analise textual revelou como Lobato utiliza técnicas narrativas para reforcar
hierarquias sociais e perpetuar esteredtipos negativos, conforme pudemos discutir a
partir de Foucault (1997) e Bento (2005).

Os resultados desta pesquisa demonstram que Negrinha (Lobato, 1994) n&o
apenas reflete, mas também contribui para a naturalizacdo de visGes racistas no
contexto literario brasileiro. A analise cuidadosa das interacdes da protagonista com
outros personagens e da voz narrativa revelou nuances significativas sobre as
dindmicas do poder e da representacdo. Os objetivos estabelecidos na introducao
foram plenamente alcancados, fornecendo respostas as questdes propostas
inicialmente. Concluimos, assim, que é fundamental uma leitura critica das obras
literarias canbnicas, especialmente daquelas que perpetuam discursos
discriminatodrios, para promover uma maior conscientizagdo e mudanca social.

Para futuras pesquisas, propomos uma expansado deste estudo para outras
obras de Monteiro Lobato e de autores contemporaneos, a fim de aprofundar a
compreensao sobre as representacdes raciais na literatura brasileira e explorar formas

de promover uma representacdo mais justa e mais inclusiva.
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