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RESUMO

Este trabalho investiga as construcfes de sentido com marcas de regionalidades, cristalizadas
por meio de usos da lingua materna e, de um modo especifico, nas letras das cangdes de um
compositor arapiraquense: 0 Mago Veéio. Dessa forma, desenvolveu-se esta pesquisa
qualitativa, com base nos pressupostos tedricos de Silva (2011), que discorre sobre a construcéo
da identidade; as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), as quais
orientam as competéncias e habilidades a serem contempladas na Educacdo Basica; as
contribuices da musica a representatividade cultural, segundo a perspectiva defendida por
Bréscia (2003) e a relacdo entre a lingua e a variacao geografica de acordo com Bagno (2017).
Obijetiva-se, neste trabalho, prioritariamente: (1) analisar de que modo as letras das cangbes
expressam as regionalidades e, ainda, (2) discutir os efeitos de sentidos propiciados pelos
vocabulos regionais empregados nas letras das can¢des. O gesto de analise realizado permite
pontuar gue alguns vocabulos do dialeto nordestino sdo de suma importancia para a construcao
de sentidos dos textos que foram objetos de estudo deste trabalho e, também, possibilitam
destacar a valorizacdo da cultura e variedade linguistica diatopica em salas de aula da Educagéo

Bésica.

Palavras-chave: léxico; cultura; regionalidade; educacéo.



RESUMEN

Este trabajo investiga las construcciones de sentido con marcas de regionalidades, cristalizadas
por medio de usos de la lengua materna y, de modo especifico, en las letras de las canciones de
un compositor arapiraquense: el Mago Véio. De ese modo, se desarrollé esta pesquisa
qualitativa, con base en los presupuestos tedricos de Silva (2011), que discurre acerca de la
construccion de la identidad; las diretrizes de la Base Nacional Comun Curricular (BRASIL,
2017), las cuales orientan las competencias y habilidades a seren contempladas en la Educacion
Basica; las contribuciones de la mdsica a la representatividad cultural, segln la perspectiva
defendida por Bréscia (2003) y la relacion entre la lengua y la variacion geografica de acuerdo
con Bagno (2017). Objetiva-se, en este trabajo, prioritariamente: (1) analisar de que modo las
letras de las canciones expresan regionalidades y, aun, (2) discutir los efectos de sentidos
propiciados por los vocablos regionales empleados en las letras de las canciones. El gesto de
analisis realizado permite pontuar que algunos vocablos del dialecto nordestino son de suma
importancia para la construccion de sentidos dos textos que fueran objetos de analisis de este
trabajo y, también, posibilitan destacar la valorizacion de la cultura y variedad linguistica

diatopica en salas de aula de la Educacgdo Basica.

Palabras clave: Iéxico; cultura; regionalidad; educacion.
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1 INTRODUCAO

A linguagem possui um carater social e cultural, principalmente no ato de sua
concretizacdo. Desse modo, ao se concretizar socialmente, o léxico de uma determinada lingua
pode sofrer variagdes, adaptacdes e “empréstimos” de acordo com o meio em que esté inserido,
que indica que cultura e sociedade influenciam a construcdo linguistica de um povo
(ANTUNES, 2009).

A masica regional, por vez, expressa muitas das particularidades de determinada cultura
local, desde costumes, crencas e até denuncias sociais. A cultura é um fator que contribui na
formacédo da identidade do individuo e da comunidade que o cerca. Desse modo, a construcéo
da identidade é um processo que envolve varios fatores e isto inclui o fenémeno linguistico e o
contexto das relagdes culturais e sociais (SILVA, 2011).

Assim, nessa singularidade do ser regional, abordou-se nesta pesquisa a analise lexical
e semantica sobre as letras das can¢des do cantor arapiraguense Mago Ve€io, que retratam a
regionalidade local, de forma poética e peculiar, evidenciando as caracteristicas geograficas, a
fala corriqueira e os costumes dos boiadeiros do sertdo e do agreste alagoano.

Esse retrato cultural evidenciado nas canc¢des de Mago Véio aproxima, por exemplo, 0
alunado de Arapiraca de sua propria realidade, colocando em préatica o que é requerido pela
Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017) em suas competéncias gerais, ou
seja, 0 aluno deve conhecer, compreender e reconhecer as diversas manifestacfes artisticas e
culturais, e isto inclui, as suas prdprias raizes. Destarte, nesse campo de investigacdo da
identidade cultural de um povo por meio de suas regionalidades, o curriculo escolar deve
proporcionar meios de refletir sobre as situacdes reais do uso da lingua, nas mais variadas
possibilidades dadas ao falante como sujeito social.

Portanto, o tema desta pesquisa € o estudo de construcfes de sentidos acerca do ser
regional em letras de cangdes do intérprete arapiraquense Mago Véio. A motivacdo por esta
temaética, deu-se por observamos durante as realizagdes dos estagios supervisionados do curso
de Letras, como a abordagem sobre a cultura local ainda é deficiente, e quando realizada nas
aulas de lingua portuguesa, ndo busca evidenciar as raizes culturais dos alunos e da comunidade
escolar. Dessa maneira, buscamos, por esta pesquisa, evidenciar o ser regional em cancdes
locais da cidade de Arapiraca para que, assim, os alunos como sujeitos culturais possam refletir
sobre o processo de identidade regional e local da comunidade.

A questdo norteadora desta pesquisa ocorreu por meio de uma investigacdo minuciosa

das caracteristicas Iéxicas e semanticas evidenciadas nas letras de canc¢des do intérprete
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arapiraquense que poderiam descrever o ser regional tipico da cultura arapiraquense. Para
responder a essa questdo, delimitou-se como objetivo geral investigar as construcfes de
sentidos do ser regional® em letras de cangdes do intérprete arapiraquense Mago Véio. A fim
de atender a esse objetivo, nortear-se 0s seguintes objetivos especificos:
a) verificar e descrever as regionalidades utilizadas nas letras das canc¢Ges do intérprete
arapiraquense Mago Véio;
b) destacar aspectos linguisticos relacionados aos aspectos de regionalidades encontradas
nas cancdes do intérprete arapiraguense Mago Véio;
c) analisar e discutir as construgdes de sentidos reveladas nas regionalidades presentes nas
cancOes do intérprete arapiraquense Mago Véio;
d) problematizar as relagbes entre lingua, cultura e identidade, a partir das analises
realizadas, dando énfase em questdes de ensino e aprendizagem.

Metodologicamente, esta pesquisa segue 0 seguinte esquema:

Figura 01 — Roteiro da pesquisa

Pesquisa lexicografica |

Revisdo da literatura

\ 4

Analises das cangbes

Pesquisa semantica

Selecdo das cancgdes

Pesquisa introspectiva =

Fonte: elaborado pelos autores (2021).

A priori, fizemos uma reviséo da literatura, a partir do recolhimento dos conceitos que
seriam trabalhados na pesquisa, bem como a fundamentacéo tedrica que seria seguida. Depois,
partimos para a selecdo das cangdes, no qual definimos Mago Véio e as suas composigdes de
estilos regionais com as cang¢des Coco do Cigano, Algaroba e Poeta dos Ares, que contemplam
0 album Destinacdo, sdo musicas que trazem a tona os costumes e as peculiaridades dos
moradores da zona rural de Arapiraca. Desta forma, ap6s analisamos essas letras, identificamos
que essas composicdes caberiam na proposta de evidenciagdo de um ser regional. Dada a

sequéncia, fizemos um mapeamento dos itens lexicais e regionais por meio de uma pesquisa

1 O frasema ser regional é utilizado neste trabalho, terminologicamente, com base nos estudos de Pierre Bourdieu
(1982).
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lexicogréfica, léxico-seméntica e introspectiva que contribuiram para as construcdes de
sentidos nas letras das cangdes selecionadas. Dessa forma, esse trabalho é composto por uma
pesquisa qualitativa, visto que atua dentro do fenémeno linguistico cultural, tendo como
procedimento de coletas de dados o acesso a fontes bibliograficas e digitais confidveis e que se
propOe a problematizar o processo de construcdo ou de reconhecimento da identidade regional
por meio de aspectos como: “escolha correta de métodos e teorias oportunos, no
reconhecimento e na analise de diferentes perspectivas, nas reflexdes dos pesquisadores a
respeito de sua pesquisa como parte do processo de producdo de conhecimento e, na variedade
de abordagens e métodos” (FLICK, 2004, p. 20).

Assim, segundo Knechtel (2014), esse método leva em consideracao as motivagoes,
crencas, valores e representacdes encontradas nas relagdes sociais. Para tanto, utilizamos como
referencial tedrico: Bourdieu (1996), Pozenato (2003), Santos (2009), Silva (2011), Bréscia
(2003), Hall (2006), Bagno (2017) e Antunes (2017).

A investigacdo proposta também serd baseada numa pesquisa qualitativa, visto que, é
inserida em um contexto de reflexdes que visam a atender ao objetivo geral, por meio de um
processo que requer um procedimento exploratério, com bases na elaboracdo de hipoGteses
(FREITAS; JANISSEK, 2000, p. 22).

Ainda, segundo Gray (2012), a pesquisa qualitativa vai além de uma sucessdo de
eventos, e pode mostrar 0s processos desde de como e 0 porqué que as coisas acontecem,
acentuando, assim, os conflitos e até os incidentes de cooperacdo. Dessa forma, a pesquisa
proposta foi centralizada nas construcoes de sentidos por meio das interfaces entre o léxico e a
semantica, obtidas pelas analises de trés cancbes, a saber, Coco do Cigano, Algaroba e Poeta
dos Ares que compodem a discografia “Destina¢do” do intérprete arapiraquense, Mago Véio.

As andlises foram respaldadas dentro da esfera da Lexicografia e da Semantica voltadas
ao regionalismo, com base numa pesquisa bibliografica que fez um levantamento sobre a
producéo e a recepcao das cangdes selecionadas.

Desse modo, seguimos com as seguintes etapas:

a) pesquisa sobre as letras do cantor arapiraguense Mago Véio: serd realizado um
levantamento de dados sobre a produgéo das cancdes do cantor;

b) pesquisa lexicografica: levantamento dos termos tidos como regionais presentes nas
cancdes selecionadas que serdo analisados com base na Lexicografia e Semantica.

c) analise introspectiva na perspectiva do pesquisador: os sentidos e as interpretacfes
possiveis dos termos tidos como regionais encontrados nas trés letras de cancées, serdo usados

por base como forma de mapear hipoteses de percursos para construcao de sentidos.
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Dessa maneira, a fim de expor os processos da referida pesquisa, dividimos o texto em
trés capitulos. No primeiro capitulo foi discutido sobre a relevancia da masica regional como
representacdo de identidade cultural, bem como apresentado a historicidade dos ritmos
tipicamente nordestinos. A segunda parte debruca-se sobre a relacéo entre lingua, regionalidade
e cultura, ao passo que tecera consideracfes sobre o fendmeno da variacdo linguistica, segundo
a perspectiva de Bagno (2007), tendo em vista a sua recorréncia nas letras das cancdes
analisadas. Por sua vez, o capitulo trés contempla, por fim, as analises do objeto de pesquisa

exposto neste trabalho, qual seja, o ser regional expresso nas letras do cantor Mago Véio.
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2 A MUSICA REGIONAL E SUA HERMENEUTICA DENTRO DO PROCESSO DE
IDENTIDADE CULTURAL

Esse capitulo aborda a importancia da masica em nosso convivio social, com destaque
para a musica regional e suas contribui¢des na formac&o identitaria de seus consumidores. Com
base na visdo de constru¢cdo simbdlica de Bourdieu (1996), conceitos como regido,
regionalidade e regionalismo sdo debatidos e correlacionados ao processo de formacao de
identidade sécio-cultural. Além disso, também é tratado sobre os principais ritmos produzidos
na regido Nordeste, com destaque para 0s principais musicos, compositores, que atuam como

propagadores da cultura local por meio das masicas regionais.

2.1 A musica no nosso dia a dia

Quando falamos de mausica, estabelecemos relagdes com uma diversidade de
sentimentos e emoc0Ges, a medida que ela se faz presente no nosso dia a dia, ativando memarias
diversas e estando onipresente: no radio, na TV, no celular. A mdsica tem a capacidade de nos
fazer lembrar de algo, recordar passados e vivéncias, isso é possivel por meio da associacdo da
melodia a um fato ativo na memoria. Dessa forma, a musica tem grande capacidade de auxiliar
na memorizagao de algo, pois ¢ como “uma combinagdo harmoniosa e expressiva de sons e
como a arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras variaveis conforme a época, a
civilizagdo” (BRESCIA, 2003, p. 25).

Para Bréscia (2003), a musica é como um processo para o desenvolvimento nas fases da
vida, desde o inicio como o pulsar das células se dividindo dentro do corpo da mae, até no
individuo adulto, mantendo uma ligacdo emocional significativa com eventos e pessoas
(BRESCIA, 2003, p. 25).

Diante do exposto, podemos perceber que a musica estd presente em nossas vidas, antes
mesmo do nosso nascimento, e vem nos acompanhando na jornada de amadurecimento. Nao
hd quem ndo tenha vivido uma experiéncia que ndo possa associar com a musica e,
independentemente da idade, toda pessoa possui uma preferéncia musical ou uma mausica
preferida. Logo, todo individuo ouve, ja ouviu ou ouvira uma letra de musica na qual relaciona
com seu estado emocional.

A musica torna-se também como um capital simbélico de diferentes comunidades e
grupos sociais, tendo em vista que é um produto cultural altamente consumido. Desse modo,

diferentes cancdes podem representar diferentes visGes a partir de sua elaboracdo (letra e
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melodia) e de sua execucdo e recepcdo. Nesse processo, a masica regional tem um espago
importantissimo, porque registra e revela tracos identitarios e marcas nao s6 de grupos
especificos, mas também de espacos geograficos e culturais delimitados e que, muitas vezes,

s3o “combatidos” pelo “centro”?,

2.2 A musica regional e sua inter-relacdo com regido, regionalidade e regionalismo

Quando se pensa em regido, automaticamente, vem a nossa mente a ilustracdo de um
espaco territorial, geogréafico, ndo é de se admirar, visto que, é o que aprendemos desde cedo
na disciplina de Geografia. Porém, essa definicdo ou melhor, ilustracdo, nao é suficiente para
abarcar o conceito total desse vocabulo. Talvez, se somente nos atentarmos a regido de forma
externa, mas como seria essa dimens&o territorial vista de forma intrinseca? Pois bem, ha muito
mais do que limites territoriais numa dimensdo puramente espacial, por exemplo, ha um povo,
uma cultura, uma identidade (POZENATO, 2003).

Assim, nesse contexto de reanalisar o termo regido, ndo podemos abandonar sua
caracterizacdo de espago natural, mas, incorporé-la a outras interpretacbes, como afirma
Pozenato (2003, p.2) em: “a regido, sem deixar de ser em algum grau um espago natural, com
fronteiras naturais, é antes de tudo um espaco construido por decisdo, seja politica, seja da
ordem das representagdes”.

Portanto, a ideia de regido se renova com as possibilidades de organizacdo do espaco, seja
este cultural, social, humanistico, o que vai além da limitagdo homogénea dada ao termo quando

analisado sob a 6tica de espago geografico, apenas. Assim, € preciso refletir:

Reconhecer os limites regionais ndo é mais tarefa dos gedgrafos, ndo é mais seu objeto
principal de pesquisa. Na contemporaneidade, tende-se a considerar a regido muito
mais um campo de a¢gdes concomitantes de complexas e intensas variaveis do que uma
inscrigdo espacial precisa, equilibrada e de carater homogéneo (KAISER, 1973 apud
BRITO, 2007, p. 78).

Desse modo, evidenciar uma regido é também dar lugar de fala aos seus individuos, visto
que, uma regido, segundo Bourdieu (1996) apud Santos (2014), é sobretudo, uma construgéo
simbolica. Consequentemente, as marcas e/ou tragos que compdem esse espaco, moldam a
identidade regional e cultural de seus integrantes. Todavia, cabe ressaltar que a identidade

regional ndo é dada pelo espago que se nasce, COmo muitos pensam, Vvisto que emerge de um

2 Utilizamos, nesta pesquisa, o termo “centro” em oposi¢do & periferia, tendo em vista uma dimensdo social e
cultural em um processo de “disputas” simbdlicas na configuracdo do “ser diferente”.
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trabalho de subjetivagdo, constituida por relagcBes sociais e pela consciéncia ou ndo das
narrativas que definem o ser regional (GOMES, 2015).

O conceito de regionalidade, porém, é algo recente e se procurarmos na maioria dos
dicionarios brasileiros, ainda ndo foi dotado de significado. Entretanto, de acordo com um dos
poucos conceitos encontrados®, ha o registro de que regionalidade é ou “sio todos os aspectos
ou elementos econdmicos, social, cultural (comidas tipicas, arte, vestudrio, musicas, festejos,
arquitetura, religido, sotaque linguistico) e paisagistico de uma determinada regido”. Assim,
vemos que sdo elementos, caracteristicas que se ligam a determinada regido. No contexto do
ser regional e segundo a acepcdo weberiana, a regionalidade também é dada por meio de
relacbes sociais, sobretudo, de forma a realcar as caracteristicas, as peculiaridades de
determinada comunidade (SANTOS, 2009).

Para Santos (2009), o regional coloca-se como um elemento significativo da
representacdo da identidade. Porém, a significagdo dada a identidade, entre as suas multifacetas,
ndo pode ser dotada apenas no plano individual, isto €, ndo podemos defini-la como algo Unico,
rigido e inflexivel, visto que, o homem moderno é um ser hibrido (HALL, 2006). Segundo
Haesbaert (2010 p. 08), a regionalidade também envolve “a criagdo concomitante da realidade
e das representacdes regionais”. Assim, dentro do processo de construgdo da identidade, o
individuo por meio de identificacdo com determinada cultura, também passa a desfrutar dessas
representacdes regionais-regionalidades-dadas por meio de elementos estabelecidos através de
simbolos, de ideias e valores (SANTOS, 2014).

Assim, segundo Pozenato (2003), as relacdes que o individuo faz com o mundo externo,
sdo identificadas e descritas por meio da regionalidade e ndo do regionalismo. Apesar de que
esse também faz parte do anterior, mas, de uma forma particular, de modo a delimitar a rede de
relacBes, que podem, inclusive, representar uma relacdo restritiva e /ou de exclusdo. Desse
modo, o regionalismo, por vezes, pode vir marcado por certa estigmatizacdo, como podemos

verificar na fala de Santos (2014):

Enquanto as regionalidades sdo construidas sem a presenca de marcas positivas ou
negativas do regional, apenas correspondendo ao descritivo e subjetivo de uma regido,
o regionalismo alude para caracteristicas que ora exaltam o regional, ora ddo atributos
pejorativos, ora valorativos (SANTOS, 2014, p. 19).

Nesse elo entre regido, regionalidade e regionalismo, destacamos a contribui¢cdo da

masica regional no tocante a propagacao cultural de dada comunidade local. De acordo com o

3Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/regionalidade/
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dicionario Priberam (2021), entende-se por musica: “a organiza¢do de sons com inteng¢des
estéticas, artisticas ou ludicas, varidveis de acordo com o autor, com a zona geografica, com a
época, etc.”. Nessa defini¢ao, ja é possivel ver uma conexdo da musica com determinada area
geografica, assim, o regional ja estaria implicitamente nela. Porém, em outras defini¢des, ha
um conceito mais amplo, como conjunto harmonioso de sons, entretanto, dando énfase no
Iéxico da palavra regional, assim, a musica regional seria aquela que remete a determinada
regido.

De acordo com Brito et. al. (2009), a musica regional € um dos principais meios de
divulgacdo da cultura local, sendo assim, um simbolo de identificagdo regional, composto por
representagdes que vao desde a formacéo de diferentes visdes de mundo a valores sociais. Desse
modo, a musica regional também é vista como contribuinte no processo de identidade cultural,
regional. Logo, as regionalidades presentes em letras de cangdes, muitas vezes, atuam como
indicadores, sejam dos costumes rotineiros, como também de dendncias sociais, que cercam a
trajetdria de um povo.

Nesse sentido, Dias (2008) agrega ao ouvir musica um ato simbolico que demarca
posicBes entre classes ou grupos e firma identidade. Assim, como frisa Santos (2014, p. 56),
“toda musica pode, de alguma maneira, ser considerada como representacdo simbolica que
revela o ‘pensar’ e o ‘agir’ dos sujeitos 0s quais estdo envolvidos no processo de producdo e
recepcao”. Logo, a musica ndo pode ser encarada apenas como uma melodia, um ritmo,
desconectado da realidade, pois, muitas vezes, é a representacdo de lutas de classes, o canal que
da voz aos marginalizados e também atua como ato de resisténcia.

Portanto, no contexto de musica, regido e identidade, devemos ressaltar que o consumo
da masica regional ndo é restrito, pois, com a globalizacdo, as identidades dadas pelo consumo
da cultura local extrapolam os espagos fisicos. Assim, como descreve Dias (2008, p. 28), “se
antes as identidades se definiam exclusivamente pelas rela¢fes com os territorios, atualmente,
com a assuncdo do global mediado pela cultura local, as identidades se configuram em

consumo”.

2.3 A musica no Nordeste

O Nordeste brasileiro é considerado, no panorama nacional, rico, tanto pelas belezas
naturais quanto pelos produtos culturais. Dessa forma, uma regido que apresenta um vasto
celeiro musical com artistas de relevancia local e nacional. Intérpretes de grandes composicdes

de sucesso sao apreciados por diversas geracdes como, por exemplo, Luiz Gonzaga, Djavan,
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Zé Ramalho, Raul Seixas, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Fagner, Maria Betania, EIba Ramalho,
Pitty, Carlinhos Brown. Esses sdo alguns dos grandes artistas nordestinos que difundem a arte
musical no Brasil e no mundo.

Por ser influenciada pelos indigenas, africanos e europeus, a cultura da regido
Nordeste do Brasil € bastante diversificada. No que diz respeito a musica, é visivel a riqueza
das letras, dos arranjos e principalmente da alegria que exala das melodias em cada verso
musicado. Predominam os ritmos como Coco de Roda, Xaxado, Baido, Martelo Agalopado,
Samba de Roda, Axé e Forro que, além de entreter o publico, carregam consigo a historia
identitaria de um povo. A seguir explicamos sucintamente cada um desses ritmos.

a) Coco de Roda: o Coco € uma danca e um ritmo tipicamente nordestino que se
originou a partir da unido das culturas africanas e indigenas no Brasil. Ha relatos de que o seu
surgimento no Brasil se deu, primeiramente, no interior, nos quilombos, onde o ritmo foi criado
a partir do som advindo da quebra dos cocos para a retirada da améndoa. Com isso, 0 Coco
virou uma danca, sendo um ritmo bastante contagiante, incrementado pelas poesias e expressdes
corporais (TOSCANO, 2012).

No entanto, o Coco sempre sofreu discriminacdo por parte dos meios de comunicagao
das classes dominantes, visto que, € uma manifestacdo cultural voltada para as camadas
oprimidas e marginalizadas da sociedade. Porém, essa manifestacdo se manteve forte, apesar
das perseguicdes e das dificuldades que os mestres coquistas enfrentam.

O Coco de Roda ganhou adeptos e tornou-se uma manifestacdo artistica cultural, sendo
um modo de transmissdo e manutengdo do conhecimento e da tradicdo popular. Observa-se,
desse modo, que a difusdo desse ritmo como expressao cultural sé foi possivel devido a sua
resisténcia (TOSCANO, 2012).

Um dos representantes mais importantes desse ritmo é Jackson do Pandeiro, cantor e
compositor, considerado o maior propulsor do Coco que, por incentivo de sua mée, deu inicio
a sua carreira artistica e gravou uma série de Cocos, Forros e Sambas, sendo, portanto, um dos
disseminadores da cultura nordestina (TOSCANO, 2012).

Em suma, o Coco é uma manifestagdo cultural musicada embalada por dangas
africanas e indigenas, em que as pessoas formam uma roda e dancam em pares. O ritmo é
acompanhado por palmas e instrumentos de percussdo que sd&o acompanhados por versos
poéticos bem marcantes, tendo os seus refrdos sempre destacados. E notério a influéncia
africana, que é evidenciada, tanto no ritmo quanto nos movimentos da danga, mas existe

também uma forte e importante contribuicdo indigena na estrutura da danca. Assim, em um
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clima de muita alegria, homens, mulheres e criangas cantam e dangam o Coco de Roda com
vigor e resisténcia, muitas vezes até amanhecer.

b) Xaxado: Danca e ritmo tipicamente nordestinos, 0 Xaxado tem sua origem ligada
diretamente ao Cangaco, especificamente por Lampido e seu bando, no qual foi difundido como
uma danca de guerra e entretenimento pelos cangaceiros.

A principio, era uma danca exclusivamente masculina, em que os cangaceiros faziam
da arma a dama. Somente a partir de 1930, a figura feminina entra no Cangaco. A situacédo
mudou um pouco depois com a inclusdo de Maria Bonita e outras mulheres no bando de
Lampido. O ritmo era embalado por uma danca em fila, em que o da frente, sempre o chefe do
grupo, puxava o restante do bando cantando e eles respondiam em coro. As letras, geralmente,
eram insultos aos inimigos, lamentos de mortes dos companheiros e os enaltecimentos das
aventuras e facanhas vividas pelo grupo (SANTIAGO, 2012).

A palavra “xaxado” surgiu a partir de um ritual que ¢ realizado pelos agricultores. A
ligacdo com o nome surge da palavra sachar ou xaxar, costumes dos agricultores de feijéo, onde
h& um processo especifico para colheita. Os agricultores xaxam o feijdo juntando a terra com
uma enxada pequena no pé do caule do broto com poucos dias de nascido para retirar da vagem
0 carogo do feijdo. Depois da colheita na roga, o agricultor, com um pau, bate no feijdo. Esse
movimento recebe a denominagdo popular de “xaxar” (SANTIAGO, 2012).

Apesar de ser um ritmo representativo da cultura popular e que conquistou espaco entre
muitas pessoas, 0 Xaxado nunca se tornou uma danca legitima de saldo. Porém, um grande
nome da mausica nordestina deu voz e visibilidade ao movimento, Luiz Gonzaga se incumbiu
de expandir esse ritmo na radio, na televisao e no teatro em todo o pais, sobretudo, no Nordeste.
Entretanto, o xaxado é considerado mais um forte patriménio da cultura popular que
propriamente um ritmo. Logo, ele representa uma das Unicas herancas culturais deixadas pelo
cangaco, sendo assim um movimento do folclore brasileiro tipicamente nordestino.

c) Baido: O Baido é um ritmo musical nordestino que recebeu, na sua origem,
influéncias das modas de viola, musica caipira e também de dancgas indigenas. Acompanhado
de melodias poéticas, é muito popular na regido Nordeste e norte do Brasil. Esse ritmo se
caracteriza pela utilizagdo de instrumentos musicais como: a viola caipira, sanfona, tridngulo,
flauta doce e acordeom, sendo que, sons destes instrumentos séo intercalados ao canto.

O Baido também foi influenciado pelas dancas folcléricas africanas lundu, coco, calango
e batuque, que chegaram ao pais no século XVI. Esse termo “baido”, originalmente “baiano”,
referia-se a uma danca de roda com desafios vocais improvisados. Era comum a presenca de

um violdo, juntamente com o canto (MEGARO, 2013).
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Mais uma vez, Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira foram os propulsores desse ritmo,
que, por meio de um vocabulario simples, apresentava cangdes que falavam do cotidiano dos
nordestinos e as dificuldades da vida tornando o ritmo popular.

d) Martelo Agalopado: Martelo Agalopado € um ritmo que apresenta poemas
improvisados por cordelistas que sdo cantados de forma improvisada. Eles sdo compostos por
de uma ou mais estrofes, dez versos decassilabicos, ritmo vigoroso, com ténicas nas silabas 3,
6, e 10 (dois anapestos e um pednio de quarta) (LESSA, 2010).

Sendo considerado uma das modalidades mais antigas na literatura de cordel, essa
arte foi implementada pelo francés Jaime Pedro Martelo, que introduziu na literatura o verso de
dez silabas que foi denominado de Martelo. Assim, no Nordeste, esse ritmo faz parte da cultura
popular, tendo os seus versos expressados pelos sertanejos de forma improvisada, contendo
sempre um desafio entre o0s cantores.

e) Samba de Roda: O Samba de Roda € um ritmo musical que faz parte da cultura
popular brasileira em que advém de uma variante do samba com raizes africanas, através da
mistura de diversas musicas com melodias poéticas e dancantes. Além da influéncia das
tradicdes africanas, o0 Samba de Roda também inclui algumas caracteristicas de origem
portuguesa, como por exemplo, 0 uso do violdo como um dos principais instrumentos de corda,
e ainda, as letras das cangdes, que sdo cantadas em portugués (DIANA, [20197]).

No Brasil, 0 movimento teve origem na Bahia por volta do século XVII, sendo um estilo
relacionado a roda de capoeira, envolvendo musicas e lutas e as entidades espirituais africanas,
0s orixas. Atualmente, o Samba de Roda é um ritmo bem presente em todo o pais, porém, é no
recbncavo baiano que esse ritmo é mais popular devido ao fato de que essa regido foi o local da
chegada dos escravos africanos. Contudo, hoje, esse estilo musical é considerado patriménio
historico brasileiro, uma heranca cultural da cultura afro-brasileira.

f) Axé: O Axé ou Axé Music é género musical surgido no estado da Bahia na década de
1980 durante as manifestacdes populares do carnaval de Salvador. Misturando o Frevo
pernambucano, ritmos afro-brasileiros, Reggae, Merengue, Forrd, Maracatu e outros ritmos
afro-latinos, a palavra “axé” ¢ uma saudagao religiosa usada no candomblé e na umbanda, que
significa “energia positiva” (MERIEVERTON, 2016).

A cadéncia foi ganhando propor¢do no cenario nacional, além de uma enorme
representatividade popular. Logo, em 1987, o jornalista Hagamenon Brito acrescentou a palavra
“music”, transformando-se em “Axé Music”, objetivando a propria universalidade do ritmo.
Dessa forma, o Axé Music se espalhou rapidamente por todo o pais, ainda mais com o impulso

da midia e dos carnavais fora de época.
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Uma das musicas mais marcantes do carnaval ¢ “Fricote” escrita por Paulinho Camafeu
e interpretada por Luiz Caldas que, rapidamente, caiu no gosto popular. Outros artistas também
emplacaram grandes sucessos na época como Sarajane com a musica “Abre a rodinha”, além
das bandas: Chiclete com Banana, Araketu, Banda Eva, Timbalada, Asa de Aguia, entre outras.

g) Forrd: O forré é um ritmo popular advindo, originalmente, do Nordeste brasileiro.
Esse estilo musical é, geralmente, associado ao nome como uma generalizagdo de varios ritmos
musicais nordestinos, ou seja, o forrd é o hiperdbnimo para uma série de ritmos que dele deriva-
se, como o baido, xaxado, xote, entre outros ritmos. Geralmente tocado por trio, o forrd é
materializado por um sanfoneiro, zabumbeiro e um tocador de tridngulo (AIDAR, [201-7?]).

O ritmo teve sua origem por volta do século XIX, nos bailes populares que eram
realizados naquela época sendo, também, popularmente denominado de forrobodo,
forrobodanca ou forrobodédo. Nesse periodo, como as pistas de dangas eram no “chédo batido”,
isto é, ndo havia revestimento, somente terra, era preciso molhar o piso do local onde
aconteciam os bailes. As pessoas dancavam arrastando os pés para evitar que a poeira subisse,
assim, surge a danga que ¢ caracterizada exatamente por ser realizada com o “arrasta-pé”, a
qual durante a execucdo dos passos € embalada por casais que dancam de corpos colados
(AIDAR, [201-?]).

A origem do vocabulo forrd tem varias versdes, entre elas destaca-se a mais conhecida
que conta a teoria de que por volta do século XIX, nas construcdes das ferrovias do estado de
Pernambuco, os engenheiros ingleses tinham o costume de promover festas para a sociedade,
mas geralmente as festas eram restritas somente para figuras ilustres. Porém, as vezes, tais
eventos eram abertos ao publico, no qual tinha-se escrito na entrada da festa o termo “for all”,
que significa “para todos” em portugués. Assim, o termo forro teria surgido através da variagao
dessa pronuncia em inglés, ao passo que as pessoas comegaram a pronunciar “forré”. Porém,
somente a partir da década de 1950, comecou-se a utilizar de fato o nome “forr6”. No entanto,
esse ritmo musical tornou-se um fenémeno “pop” quando Luiz Gonzaga gravou “Forro de
Mané Vito”, em 1949, com parceria de Z¢ Dantas. Logo mais, em 1958, Luiz Gonzaga gravou
“Forrd no escuro”, musica que também fez bastante sucesso naquela época (AIDAR, [201-7]).

O referido artista ¢ considerado o “pai do forrd”, visto como um icone da musica popular
nordestina. Sanfoneiro, cantor e compositor, Luiz Gonzaga também recebeu o titulo de “Rei do
Baido”. Ele foi o maior responsavel pela difusao e valorizag¢do dos ritmos nordestinos, que levou
o forrd, o xote, o xaxado e o baido para todo o pais. A musica “Asa Branca”, feita em parceria
com Humberto Teixeira, gravado por Luiz Gonzaga em 1947, virou o hino do Nordeste

brasileiro. A cangéo retrata o sofrimento do povo do sertdo nordestino diante da seca que assola
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a regido e foi um dos primeiros grandes sucessos nacionais do cantor, que, segundo o proprio
Luiz Gonzaga, a cangio nasceu como toada, com raizes folcléricas (FRAZAO, 2020).

Sem davidas, o cantor € uma figura de grande representatividade do Nordeste, um icone
da musica dessa regido e por esse motivo atualmente o forrd é apreciado e valorizado em todo
0 pais. No dia 13 de dezembro é celebrado e comemorado o dia do forrd, dia de nascimento do
sanfoneiro Luiz Gonzaga.

Outro fato que contribuiu para a difuséo do forr6 pelo Brasil foi a intensa migracdo dos
nordestinos para todo o pais durante as décadas de 1960 e 1970, sobretudo para as capitais do
Brasil, como Brasilia, Rio de Janeiro e S8o Paulo. Desse modo, desde entéo, o forro caiu no
gosto popular e hoje é considerado um simbolo nacional de ritmo e danca.

Nos anos de 1980, houve algumas modificacdes nesse género musical, isto é, foram
implementados para compor esse estilo alguns instrumentos como a guitarra e o baixo elétrico.
Posteriormente, por volta dos anos 90, o teclado e o sax foram inseridos por algumas bandas,
as quais retiraram a zabumba. Surge entdo o “forrd eletronico” ou “forr¢ estilizado”, subgénero
que sofreu criticas inicialmente. Apos esse periodo, nos anos 2000, o forrd surge com a proposta
“universitaria”, ganhando uma nova repaginada no estilo original com algumas mudancas
instrumentais (MARQUES, 2020).

Nesse sentido, pontua-se, neste trabalho, que o forr6 € um género musical que se
originou pela associacgao de outros ritmos, tais como o xote, 0 xaxado e 0 baido e que € composto
pela base instrumental da sanfona, do triangulo e da zabumba. Conforme reiterado nesta secao,
Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Dominguinhos e Sivuca sdo 0s maiores representantes
desse género musical, que também é chamado de forr6 tradicional ou forro-pé-de-serra.

Na década de 70, surge no Brasil, mais precisamente, no Nordeste, o “Movimento
Armorial”, que se caracterizava por ser uma vertente artistico-cultural de valorizacéo das artes
populares nordestinas. ldealizado por Ariano Suassuna, escritor paraibano, 0 movimento
Armorial tinha como objetivo criar uma arte brasileira singular, que teria como fonte as raizes
populares do povo nordestino. Embora esse projeto tenha sido criado no &mbito académico, o
movimento Armorial se expandiu e ganhou notoriedade abrangendo a literatura, a musica, a
danga, o teatro, as artes plasticas, a arquitetura, o cinema e as mais diversas formas de expressao
artisticas (DIANA, [20207]).

O movimento criou uma arte erudita, a partir dos elementos populares, a qual representa
com fidedignidade a histdria de um povo, os ritmos, o canto, a seca do sertdo, os versos do

poeta improvisados no repente, o cordel, a mistura de cores e tons. O intuito era de que essas
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produgdes adquirissem notoriedade e credibilidade, que o sertdo nordestino fosse exaltado e
valorizado por sua producdo cultural e artistica. Nas palavras de Ariano Suassuna:

[...] 2 Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum principal a ligagao
com o espirito magico dos "folhetos" do Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura
de Cordel), com a Mdsica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus "“cantares",
e com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito e a forma das
Artes e espetaculos populares com esse mesmo Romanceiro relacionados
(SUASSUNA, 1975 apud DIANA, [20207]).

O movimento Armorial contribuiu significativamente para a valorizacao da arte ritmica
popular nordestina e os resultados foram evidenciados pela producao artistica do cantor Antonio
Nobrega que se tornou um dos personagens mais conhecidos.

A musica no Nordeste Brasileiro é vista como sendo bastante diversificada e possui uma
vasta representacdo, tendo origens a partir da mistura de diferentes povos que influenciaram e
intensificaram a producdo da cultura local, a qual resultou no que hoje conhecemos como
masica tradicional, sendo um reflexo da miscigenacdo histérico-cultural. A conexdo com outras
culturas possibilitou que o Brasil herdasse tragos diversificados, como o instrumental, o sistema
harmonico, os cantos, as dancas, ritmo e cadéncia.

Dos africanos herdou-se os batuques acompanhados de percussao, tambores, atabaques
e marimbas e ainda palmas, xequerés e ganzas. Dos europeus herdou-se as musicas eruditas,
religiosas, cantochdo das missas e hinos e os toques e fanfarras militares. Dos indigenas, povo
nativo, vieram o0s cantos das dangas rituais acompanhadas por instrumentos de sopro - flautas
de varias espécies, trombetas e apitos - e por maracas e bate-pés. Desse modo, a masica
brasileira desde a sua origem esteve engajada e comprometida em representar e propagar a
cultura de seu povo (NEPOMUCENO, 2019).

Varios géneros musicais surgiram no Nordeste ao longo dos anos. O pernambucano Luiz
Gonzaga foi o precursor do baido, ritmo que ao lado de outros como xote, xaxado e coco
compdem o forrd. Muitos artistas deram continuidade ao legado de Luiz Gonzaga, como € o

caso de Dominguinhos, Sivuca, Jackson do Pandeiro e Waldonys.
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3 LINGUAGEM, CULTURA E IDENTIDADE: IMPLICACOES PARA O ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA

Considerando que, segundo Marcuschi (2000, p. 09), “sdo os usos que fundam a lingua
€ ndao o contrario”, ¢ pertinente pontuar que, ainda em consonancia com o referido autor, a
lingua ndo é estatica ou indiferente aos diversos fatores sociais e culturais que a influenciam.
Nesse sentido, esse capitulo se propde a discutir a relacdo entre a nossa lingua materna e o
regionalismo e cultura nordestinos, visando a compreender de que modo o cadigo linguistico

expressa e representa a nossa identidade.

3.1 Linguagem, cultura e identidade

No ambito da lexicografia técnica, conceitua-se que “todo falante de uma lingua
possui um determinado vocabulério, que compreende seu vocabulério ativo, ou seja, as palavras
de que ele faz uso, e seu vocabulario passivo, ou seja, as palavras que ele compreende, mas
normalmente ndo usa” (TRASK, 2008, p. 155).

Para Saussure, a linguagem é um fato social que reflete na vida dos individuos e das
sociedades, logo, constitui-se em um dos fatores mais importante do que qualquer outro
(SAUSSURE, 2006). Assim, percebe-se a lingua como o nosso maior veiculo de comunicacéo,
e que exerce uma func¢do primordial no nosso cotidiano.

Entretanto, segundo Santos (2014, p. 35), houve grandes mudancas e tangenciamentos
em estudos pos-saussurianos, a medida que “pesquisas na area da Linguistica ao longo do
século XX ganham novas dimensGes, principalmente com o inicio de investigacdes de carater
interdisciplinar; surgem, entdo, novos ramos nessa area como a Analise de Conversacédo, a
Anélise do Discurso (AD), a Dialetologia, a Etnografia da Comunicacdo, a Etnometodologia, a
Linguistica Textual (LT), Psicolinguistica e a Sociolinguistica”.

No contexto do uso da lingua no dia a dia, ndo podemos esquecer de mencionar as
variedades linguisticas, que sdo fendbmenos linguisticos também conhecidos por dialetos. As
variagBes linguisticas, de acordo com a Sociolinguistica®, sdo subdivididas em diatdpicas ou

geograficas/regionais; diastraticas ou socioculturais; diamesica; diafésica e diacronica ou

4 A Sociolinguistica surgiu nos Estados Unidos em meados da década de 1960, a partir de estudos cientificos que
comprovaram ndo ser mais possivel o estudo da lingua sem considerar a fala da sociedade. O estudo da variagao
na perspectiva sociolinguistica foi impulsionado por William Labov que se tornou o nome de maior destaque da
area (BAGNO, 2017).
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historica. As variedades, por vez, sao um dos muitos modos de falar de uma lingua (BAGNO,
2017, p. 45) Assim, nesse contexto, os falares regionais estdo presentes, por exemplo, na
variacao diatopica e sdo identificados tanto dentro da linguagem urbana quanto da linguagem
rural. Enquanto na variacdo diastratica a influéncia no modo de falar é dada pelos grupos
sociais. As variedades linguisticas encontradas dentro das variagdes diatopicas e diastraticas

podem ser vistas no esquema a seguir:

Figura 02 — Variedades Linguisticas

Linguagem urbana

Dialetos ou
Geograficas falares regionais
(diatopicas)

Linguagem rural

Variedades linguisticas

r Ligad - Idade, sexo, etnia, profissio, posi¢io
P 158 ?]:‘ c}oj_a r;me, social, grau de escolandade, classe
or mtiuenca de ccondmica, local em que reside.

Socioculturais
(diastraticas)

Ligadas & situacio, Ambiente, tema, estado emocional do
Por influéncia de falante, grau de intimidade entre os
falantes.

Fonte: Preti (2003, p. 41). [Adaptado]

Para Bagno (2017), as variagdes linguisticas representam a lingua em uso, ou seja, em
seu estado real, no qual podemos perceber, mudancas, transformagdes como também certa
instabilidade. Essa flexibilidade da-se exatamente por a lingua ser heterogénea, dindmica e viva.

A lingua, porém, também representa e demarca posi¢oes (BOURDIEU, 1996). Logo,
em um processo de identidade, é capaz de extrapolar o processo de comunicagdo. Desse modo,
a lingua também molda o processo identitario do sujeito falante. Portanto, a linguagem, apesar
de ser mais holistica do que a lingua, também age como fendmeno heterogéneo e dindamico que
reflete nos aspectos culturais e peculiares de cada comunidade®. De acordo com Lunardi e
Kraemer (2005, p. 10):

> Vrias teorias linguisticas do século X1X abordam a linguagem como um fendmeno social e multifacetado,
refletindo ideias e ideais culturais.



25

[...] torna-se possivel afirmar que néo existe cultura sem lingua, e quando a cultura se
manifesta por outras linguagens, parece que a lingua oferece um modelo para outras
linguagens, como a pictdrica, a musical, a teatral, nas quais a lingua seria um modelo
de estruturalidade para as linguagens da cultura de maneira geral.

Consoante com essas ideias, debatendo sobre o sujeito na pds-modernidade, Hall (2006)
defende que a linguagem é um dos meios pelo qual expressamos 0s N0ssos pensamentos, ideias
e sentimentos dentro de uma cultura que, segundo o antropologo, seria ou estar para um local
de criagéo e troca de significados dentro de um grupo, de uma sociedade.

A identidade, por vez, vai além do campo individual, principalmente quando nos
conectamos a outros e, nesse universo de construcoes, a identidade atuante no coletivo é
produzida por meio dos discursos culturais. Para Hall (2006), entretanto, a identidade, na
contemporaneidade, vive um processo de desconstrucdo, em que o eu (nucleo) dialoga e
mantém relagdes com outros mundos exteriores. Nesse caso, ndo é apenas a interacdo entre o
eu e o outro, mas também, a receptacéo ao novo, que é dada dentro de um processo de mudancas
e transformac@es que ocorrem de forma continua.

No ambito de problematizacdo sobre os usos de lingua e cultura, percebemos que o
conjunto vocabular de uma lingua em uma dada comunidade também pode marcar uma regiao
caracterizando em uma identidade regional, linguistica e cultural. Logo, isso pode acontecer,
por exemplo, em letras de mdsicas, uma vez que a “fala de um individuo revela a seus
interlocutores algumas das marcas que lhe séo peculiares, podendo informar tanto sua etnia,
classe sociocultural, faixa etaria quanto e, principalmente, suas atitudes em relacéo a sua propria
linguagem” (FROSI; FAGGION; DAL CORNO, 2006, p. 98).

Levando em consideracdo a definicdo acima, podemos afirmar que a musica regional
contém em suas letras caracteristicas especificas que nos permitem distinguir diferentes areas
dentro de uma determinada regido. Segundo Pahlen (1965), citado por Brito et.al. (p. 03, 2019)
“as manifestacdes musicais sdo expressoes simbolicas que permeiam a vida humana desde o
principio de sua formagao social”. De acordo com Felippi (2008), essas expressdes séo
fragmentadas, definidas historicamente e ndo pela nascitura. Assim, o sujeito fala de um lugar,
de um posicionamento cultural ou social, e ainda conforme a autora, “a identidade se constitui
na sua relagcdo com a diferenca e no fato de que as duas tém que ser “ativamente” produzidas,
ndo sdo naturalmente dadas. Séo fabricadas por nds no contexto das relagGes culturais e sociais”
(FELIPPI, 2008, p.39).

Portanto, a musica regional torna-se um dos principais produtos da cultura popular, a

medida que ouvir e analisar cangdes também pode ser um ato simbolico de identificacdo,
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representacOes de estilos de vida, visdes de mundo e valores sociais. Assim, ela nos fornece
elementos para a construcdo de identidades sociais e lagos afetivos, sendo consideradas como
um produto extremamente significativo na formacéo da constituicdo no processo de identidade

das pessoas.

3.2 Léxico e semantica

Um dos ramos da linguistica, que se dedica ao estudo do léxico € as Ciéncias do Léxico,
subdividindo-se em trés subareas: Lexicologia, Lexicografia e Terminologia. A Lexicologia
estuda o vocabulario “comum” da lingua, em suas ocorréncias, versatilidades e usos. A
Lexicografia trata de como os dicionarios sdo confeccionados, estudando-os e construindo-os.
A Terminologia investiga o léxico especializado, ou seja, 0 vocabulério particular de &reas
especificas, propondo, em diversas situacdes, a democratizacdo a conceitos e informacdes.

Quadro 01 — Aspectos da Lexicologia, Lexicografia e Terminologia

Lexicologia Lexicografia Terminologia
Ocupa-se de vocabulérios Cobre diversos aspectos de | Destacam-se os estudos sobre
especificos, toponimos e registros lexicais. a unidade lexical

neologismos, contribuindo de | Problematiza a constituicio e | especializada, o termo, sob
modo particular para o o tratamento de unidades varios dngulos e miltiplas
conhecimento da variacdo | simples e complexas, além de implicacdes, ja que a
linguistica. A variagdo outras faces do léxico geral, Terminologia, com base
associam-se importantes quando registrado em linguistica, ndo dissocia termo
aspectos da cultura, bem dicionarios de lingua. e contexto de ocorréncia.
como das regionais, da Envolve questdes desde a
histéria da lingua e, definicdo até aspectos
consequentemente, de visdes | constitutivos da organizacio
de mundo e de valores da macro e microestrutural dos
nossa sociedade. dicionarios e glossarios.

Fonte: Krieger (2010, p. 169-170) [Adaptado]

Nessa linha de estudos, torna-se necessario compreender alguns conceitos como campo
semantico, fraseologia, léxico regional.

a) Campo semantico: é o plano em que a pluralidade de significados se torna
possivel diante de um unico vocabulario, ou seja, uma Unica palavra pode
assumir mais de uma significacéo, a depender do contexto de uso (PACHECO,
[201-7]).

b) Fraseologia: de acordo com Mattos (2003), a fraseologia ainda € objeto de
poucos estudos no Brasil. Assim, partiremos de um conceito mais amplo, no

qual entende-se por “unidade fraseologica as combinatorias de mais de uma
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palavra, de carater estavel e tipicas de uma determinada lingua ou érea
especializada” (MATTOS, 2003 p. 274). Por sua vez, para Barbosa (2012), a

fraseologia é:

[...] um dos ramos das ciéncias da palavra que tem por objeto de estudo as unidades
lexicais constituidas de dois ou mais vocabularios ou de sintagmas e de frases, com
grau variavel de lexicalizacdo, ou seja, com diferentes tipos e graus diversos de
integragdo semantica e sintatica de seus constituintes. Fraseologia significa, ainda, o
conjunto de frasemas de um universo de discurso. O tema fraseologia refere-se, pois
a dois _conceitos diferentes, embora complementares. (BARBOSA, 2012 apud
ARAGAO, 2016, p. 36).

c) Léxico regional: é o conjunto de palavras, vocabulos, que se associam ao falante
de determinada regido, refletindo suas praticas socioculturais (ARAGAO,
2016). Para Sousa e Silva (2019), o léxico regional também demarca espaco,
tempo e a cultura de um povo.

De acordo com Oliveira e Isquerdo (1998, p. 9), o Iéxico consiste no saber partilhado
que existe na consciéncia dos falantes de uma lingua, “constitui-se no acervo do saber vocabular
de um grupo socio-linguistico-cultural”. Logo, o Iéxico representa “a janela através da qual uma
comunidade pode ver o mundo”, uma vez que esse nivel da lingua é o que mais deixa
“transparecer os valores, as crengas, os habitos e costumes de uma comunidade, e desta forma,
ao mesmo tempo ele recorta realidades do mundo, define, também, fatos de cultura”
(OLIVEIRA; ISQUERDO, 1998, p. 9).

De acordo com Faulstich (2012), ndo existe “lingua sem Iéxico, mas os estudos do Iéxico
sdo, muitas vezes, sustentados por fracos critérios que pdem essa parte do estudo das linguas e
da linguagem dentro de categorias insustentaveis, que, por isso, recebem injustamente menor
valor nos estudos do campo das ciéncias” (FAULSTICH, 2012, p. 65).

Dessa forma, “o vocabulario de um povo diz muito sobre os seus habitos, costumes e
historia. Ao deparar com o vocabulario especifico de uma lingua em determinada regido, pode-
se observar tragos da lingua falada naquela comunidade” (ABBADE, 2012, p. 1763).

Importante nesse processo, a Lexicografia colabora com investigacGes e acdes praticas
que se convertem em “descricdo dos métodos e problemas que apresenta a técnica de compor
dicionarios e em sua vertente pratica, é entendida como o conjunto de diretrizes ou principios
que regem a compilagdo de termos, pelo método onomasiologico” (DAL CORNO, 2010, p. 1).

A medida que vocébulos se relacionam em contextos especificos, podem gerar campos

lexicais, sendo que esses “representam uma estrutura, um todo articulado, onde ha uma relagao
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de coordenacdo e hierarquia articuladas entre as palavras que sdo organizadas a maneira de um

mosaico: o campo léxico” (ABBADE, 2012, p. 6). Ainda, pode-se compreender que:

[...] as palavras estdo organizadas em um campo com mutua dependéncia, ou seja, elas
adquirem uma determinacdo conceitual a partir da estrutura do todo. O significado de
cada palavra vai depender do significado de suas vizinhas conceituais. [...] Ela ndo
tem sentido se Ihe faltam outras semelhantes ou opostas, pois necessita sempre de um
campo conceitual (ABBADE, 2009, p. 39).

Nesse contexto, torna-se “necessario analisar a lingua funcional, entendida como lingua
enquanto sistema, isto é, uma lingua até certo ponto unitaria dentro de uma lingua histérica
tomada em seu conjunto que geralmente compreende uma série de linguas funcionais que as
vezes sdo bastante diferentes”. Dessa forma, “as unidades funcionais de uma lingua devem
estabelecer-se ali onde funcionaram, e mediante as oposi¢des em que funcionam” (ABBADE,

2009, p. 41).

3.3 Perspectivas para o ensino de lingua portuguesa

O ensino de lingua portuguesa, nos dias atuais, lanca um novo olhar para com as
variedades que cercam dada comunidade de falantes. Porém, ainda h4 um longo caminho, para
que de fato, a diversidade linguistica e a cultural sejam contempladas de forma plena no
curriculo escolar.

Para Antunes (2009, p.19), “o povo tem uma identidade que resulta de tracos
manifestados em sua cultura, a qual, por sua vez, se forja e se expressa pela mediacdo das
linguagens, sobretudo das linguagens verbais”. Cultura e linguagem, nessa perspectiva,
aparecem como elementos indissociaveis, pois contribuem para a preservacdo dos costumes,
das memorias, do processo de identificacdo de um povo.

Nesse contexto, faz-se necessario ressaltar que o ensino de lingua baseado na variacao
e na cultura local ja é previsto na BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Nela, por
exemplo, identificamos competéncias e habilidades que discorre sobre o tema em questéo,
como pode ser visto no ensino de lingua portuguesa voltado aos anos finais do ensino
fundamental e médio, e que segundo o documento legal, deve ser contemplado em sua
aplicabilidade, a variagdo linguistica e cultural, a compreensdo da lingua como fenémeno
cultural, historico, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, como também,
a compreensdo do funcionamento das praticas culturais e das diferentes linguagens, incluido o

fendmeno da variagdo linguistica e a rejeicdo aos preconceitos linguisticos (BRASIL, 2017).
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Nos PCN (Parametros Curriculares Nacionais), a questdo da variedade linguistica ja é
expressa desde sua versdo publicada em 1998, no tocante a disciplina de lingua portuguesa
voltada para o terceiro e quarto ciclo do ensino fundamental. O documento reivindicava, na
época, uma renovacao do ensino nas escolas brasileiras, e isto incluia o ensino de lingua
portuguesa, pois ja era reconhecido que “quando se fala em Lingua Portuguesa, estd se falando
de uma unidade que se constitui de muitas variedades” (BRASIL, 1998, p. 29). Além disso,
dentre os objetivos estabelecidos, ja havia a preocupacdo com a disseminacao do preconceito
linguistico, como pode ser visto no seguinte enunciado “conhecer e valorizar as diferentes
variedades do Portugués procurando combater o preconceito lingiiistico” (BRASIL, 1998, p.
33).

Percebe-se, portanto, que aparentemente dentro do campo normativo, a lingua, em sua
diversidade, ganha seu espaco, porém, no dia a dia, ainda ha obstaculos, principalmente, para a
desmistificacdo de que apenas a lingua ditada pela gramatica normativa no ensino de lingua
portuguesa seja a Unica capaz de preparar o aluno para o processo de letramento. Como bem
frisa Antunes (2009), lingua e gramatica ndo sdo a mesma coisa, apesar de haver quem acredite
e até propague, 0 que gera apenas um distanciamento maior entre a escola e a variedade
linguistica, ou pior, da margem para o preconceito linguistico e cultural. No nosso pais, como
afirma Saramago no filme Lingua: vidas em portugués (2004), “ndo ha uma lingua portuguesa,
ha linguas em portugués”.

A questdo da valorizacdo da cultura local também se manifestou dentro dos PCN, assim,

entre 0s objetivos que deveriam ser implementados pelas escolas, estavam:

Conhecer as caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimenses sociais, materiais e
culturais como meio para construir progressivamente a nogéo de identidade nacional
e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao pais. Conhecer e valorizar a pluralidade do
patrimdnio sociocultural brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos
nacles, posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em diferencas
culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas
individuais e sociais (BRASIL, 1998, p. 07).

Entretanto, apesar da tematica sobre a variacdo linguistica e cultural fazerem presentes
nesses documentos legais da educacgdo, ainda ha falhas quanto as metodologias impostas por
estes a escola, principalmente, por ndo propiciar aos professores e alunos, meios de refletir
sobre as realidades locais. Assim, segundo Zwirtes (p.32, 2020), a abordagem conforme a
BNCC nao inclui “as especificidades de cada regido, de cada escola, quica de cada aluno”. E
mais, exclui a autonomia do processo de ensino e aprendizagem local de criar seu préprio

curriculo, conforme a atender as necessidades de cada ambiente escolar (ZWIRTES, 2020).
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Portanto, ha uma necessidade iminente de revermos como e de que forma o ensino de
lingua portuguesa pode contemplar a diversidade linguistica e cultural dos alunos, de forma a
evidencia-los como protagonistas do processo educacional. Assim, nesse contexto, vale
ressaltar que ha linguas que se adequam a determinada regido, aos seus habitantes e que
contribuem para o processo da heterogeneidade e diversidade linguistica e cultural no pais, e
que devem ser debatidas dentro do processo de ensino e aprendizagem, isto é, ndo podem ser
ignoradas nem pelas leis educacionais e nem por aqueles que as articulam na préatica de ensino.
Desse modo, a escola como lécus de formacéo de cidaddos tem a missao de reparar as injusticas
sociais que abarcam o ensino de lingua, principalmente, se considerarmos que ha alunos que
sdo marginalizados pelo falar, e por sua identidade cultural (ANTUNES, 2017; BAGNO,
2008).

A nogdo do “falar errado”, segundo Bagno (2017), esta presa as classificagdes sociais e
culturais resultantes das visdes de mundo, de juizos de valor e ideologias, que com o passar do
tempo, sdo suscetiveis a mudanca. Portanto, é imprescindivel que acbes de instituicdes de
ensino e politicas publicas sejam concretizadas, a fim de sanar esses resquicios que ainda
persistem no ensino de lingua portuguesa e nas visdes sobre o que seja lingua e gramatica,
impostas por uma parcela da sociedade que ndo representa a maioria, de fato. Assim, ndo cabe
mais a ideia de que uma lingua seja mais “feia” ou mais “certa” do que outra, pois, “toda e

qualquer variedade linguistica ¢ plenamente funcional” (BAGNO, 2017, p. 48).

Dessa forma, a lingua ndo pode ser vista simplistamente, como uma questéo de certo
e errado[...]. A lingua é muito mais que tudo isso. E parte de nés mesmos, de nossa
identidade cultural, histérica, social. E por meio dela que nos socializamos, que
interagimos, que desenvolvemos 0 nosso sentimento de pertencimento a um grupo, a

uma comunidade (ANTUNES, 2017, p.22).

Para a maioria dos pesquisadores® do pais, ndo se faz necessario abolir o ensino de
gramatica nas escolas, mas, deve-se permitir a possibilidade de agregar novos caminhos no
tocante ao ensino de lingua. Para Bagno (2017), especificamente, o que ndo deve ocorrer é a
oferta da gramatica tradicional como Unica e exclusiva teoria linguistica valida e adequada para
o ensino. Em consoante a esse posicionamento, Antunes (2017) complementa “que o foco do
ensino seja a reflexdo linguistica, o pensar sobre a linguagem; centrados na dimensdo discursiva
e interacional da lingua” (ANTUNES, 2017.p 102).

® Como Bagno, Antunes, Possenti, por exemplo.
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A partir dessas reflexdes sobre o ensino de gramatica, vem & tona certos
questionamentos que ainda perduram no cenério das escolas publicas brasileiras, como: Por que
sera que muitos alunos, apos toda a formacao da educacéo basica, ou seja, em torno de 12 anos,
ainda se sentem despreparados para redigir um texto segundo a norma padréo. Sera que essa
lingua é a mesma deles? Ou sera que ndo sdo competentes para assimilar a sua propria lingua
nativa? Enfim, sdo muitas indagagdes, porém, como Antunes explora magnificamente em seu
livro “Aula de Portugués” (2003) e no mais recente “Muito Além da Gramatica” (2017), essa
norma, tida como padrdo e descontextualizada dos usos reais da lingua, s6 distancia mais 0s
alunos de sua competéncia linguistica.

Nessa perspectiva, segundo Antunes (2008) é necessario refletir sobre a nossa préatica
de ensino de lingua e aceitarmos o desafio de rever e de reorienta-la, visto que, € um ato de
cidadania, de civilidade da maior pertinéncia. E mais, é fundamental irmos em busca de
melhorias, que podem comegar com atitudes simples, como a abordagem sobre a riqueza da
diversidade linguistica e cultural. Por exemplo, as musicas regionais sdo instrumentos de
aprendizagem que proporcionam um contato com diversas culturas, variedades regionais e que
extrapolam o campo meramente estrutural. Desse modo, as cangdes poderiam auxiliar nessa
abordagem mais democréatica no ensino de lingua, contemplada dentro e fora da sala de aula.
Portanto, estudar lingua, nessa perspectiva, ndo se resumiria apenas ao léxico, a sintaxe, a
ciéncia estrutural em si, visto que, hd um universo de possibilidades para que o aluno possa
refletir criticamente acerca do que ha por tras de letras de canc¢des que de alguma forma dizem

0 que muitos ndo se propuseram a falar abertamente.
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4 O SER REGIONAL NAS LETRAS DE MAGO VEIO

Este capitulo apresenta a materializagdo do regionalismo por meio das letras das
cangOes do cantor Mago Véio e analisa, ainda, de que forma a linguagem utilizada pelo referido
compositor contempla os saberes, costumes e identidade da regido do agreste alagoano. Nesse
sentido, buscou-se respaldo tedrico nas defini¢bes de trés dicionarios de Lingua Portuguesa,
quais sejam, “Houaiss UOL”; “Michaclis on-line” ¢ “Priberam on-line” que possibilitaram
discutir os efeitos de sentido produzidos pelos vocabulos regionais utilizado pelo cantor e o

modo como eles dialogam, notadamente, com a vida cotidiana do povo arapiraquense.

4. 1 Mago Véio e suas cancdes

Mago Veéio, nome artistico de Ruan Soares de Melo, é poeta, cantor e compositor
brasileiro de musicas com estilos regionais, que retratam suas raizes e lembrancas através de
cancdes que sdo embaladas por meio dos ritmos de reggae, xote e forrd. O cantor nasceu em 17
de junho de 1990, em Arapiraca-AL. Filho de Remir Melo da Silva, militar aposentado, e Vania
Maria Soares de Melo, esteticista. Na infancia morou no bairro Alto do Cruzeiro, um dos mais
antigos da cidade de Arapiraca e, ainda durante a infancia, mudou-se para o bairro Baixa
Grande, localizado na mesma cidade.

Aos 18 anos de idade, foi morar na Fazenda Velha, sitio localizado na zona rural de
Arapiraca. Nessa completude de lembrangas atreladas as particularidades das localidades em
gue morou, 0 compositor regional, motivado pelos pais e pelo tio, Luciano Rodrigo de Melo,
que o apresentou aos discos de Legido Urbana, Racionais e outras bandas de Rock Nacional
gue se tornou sua primeira grande paixdo musical. Dedicou-se a poesia musicalizada para
enaltecer as suas raizes locais, afetivas e culturais. Atualmente, o artista mora na cidade de
Arapiraca com a sua companheira, Joyce Caroline Alves, e Lisbela Alves de Melo, filha do
casal.

Além de artista regional, Mago Véio trabalha como operador de caixa de uma lotérica
na cidade onde reside. Desde a infancia, sempre foi cercado por contadores de histdrias,
vizinhos que lhe contavam narrativas que o inspiravam a escrever e a COmpor seus 0S primeiros
Versos, rimas e estrofes.

Ademais, 0 poeta se encanta pelo regionalismo, pela simplicidade e beleza da vida no
campo. Na época em que morou no sitio, cerca de dez anos, o cantor fez varias amizades,

inclusive, conhecera um senhor chamado Bil, morador da regido, tocador de “violejo” (gaita) e
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juntos tocavam mausicas do rock nacional, porém, atento a linguagem daquele senhor, o cantor
teve a ideia de compor musicas que retratassem o modo de falar da sua gente, que exprimisse a
singularidade do falar do seu lugar. Foi ai que surgiu a can¢ao “agua ardente”, sua primeira
musica de conotacgéo regional.

Entre os seus sucessos atuais estdo as musicas do seu novo trabalho “Destina¢ao”, album
musical que contempla oito faixas autorais, sendo dotado da poesia regionalista, exalada nos
versos musicado pelo artista, que expressa em cada um deles os detalhes da vida cotidiana dos
sertanejos do agreste alagoano, valorizando a natureza, o falar desprendido, os costumes que se
mantém vivos. As cangdes contidas no referido aloum, carregam ndo somente a beleza artistica
da melodia, mas fazem transparecer a vivéncia ancestral e cultural dos moradores de Arapiraca.
Nas palavras de Janu Leite, artista regional, nos apresenta o dlbum “Destina¢ao” da seguinte

forma’:

E com os pés arados pelas proprias poesias que Mago Véio desatina seus cacuetes e
mugangas musicais. E um passarinho atravessando o céu e la das lonjuras distribui
um pouco do muito que é sua poesia nessa Nossa pequena era sombria. O que seria da
gente sem o conhecimento de nossos avds, transmitido pelas hereditariedades dos
genes e das linguagens? Aqui, um artista que d& camb&o nas palavras. Provando que
a tradicdo pode ser contemporanea. S&o as pernas do destino e a entropia sem prejuizo.
E o fim que ndo vem vindo quando tua voz esmolece. E o ouvir esse disco e ficar
arrepiado ante ao aperreio de nosso redor (LEITE, 2020, [n. p.]).

“Destina¢ao” conta ainda com participagdes de outros artistas regionais que contribuem
com o projeto de valorizagdo, cultura e entretenimento proposto por Mago Véio. Nas vozes e
outras mais contribuicdes musicais de Itallo Franca, Lari Luma, Maria Eduarda, Ricardo
Evangelista, Antenor Cazuza, Rodrigo Cruz, Sandro Cardoso, Milene Lima, e Janu Leite. Ainda
faz participacdes melddicas com Alan Alves, Cicah Jusce, Noaldo do Acordeon, Thiago Gomes
e Marcos Antdnio. A arte da capa do disco é por conta da artista Izabela Vitoria. Contendo
assim, oito faixas musicais que contemplam um Nordeste vibrante, de uma riqueza cultural que

resiste aos vitrais do tempo.

7 Trecho retirado da pagina do Instagram do cantor Mago Véio.
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4.2 Andlise das cancdes
4.2.1 Coco do Cigano

A letra da can¢do Coco do Cigano, composta por Mago Véio, relata, possivelmente, a
historia de dois negociantes oriundos da zona rural de Arapiraca, localizado no agreste de

Alagoas. O quadro 02 apresenta a letra da cangdo Coco do Cigano.

Quadro 02 — Letra da cangdo Coco do Cigano

Coco do Cigano
Eré cigano tenho negécio bom pra tu,
Pense que vai dar dinheiro, vamo no itapicuru
Eu tenho uma égua e a bixa é ligeira
Na terra é um trator e baxeirando ninguém pega
E raciada com o cavalo do prefeito
Do Giral ao campo Grande esse Bixo num tem preco
Eré cigano tenho negécio bom pra tu
Pense que vai dar dinheiro, vamo no ltapicuru
Eu sou cigano, mas antes vou no quati
Sou mesmao é passarinheiro, sou do rolo
O qué que fiz:
Troquei carroga
Fiz da prosa
Uma histéria
Apanhei uma burrinha quem sabe vocé ndo gosta
Eré cigano tenho negécio bom pra tu
Pense que vai dar dinheiro, vamo no ltapicuru
Quer comprar vou vender
Faco qualquer trocada
Tenho burro passarada
Arreio, cangaia
Cigano é s6 aparecer
Eu vou chegar tu vai ver...
O Toin se eu sou cigano
Tu é a propria cigania
Engana sabedoria
De quem diz esperto ser.

Fonte: Deezer (2021)2.

Considerando as palavras de Antunes (2010, p.65), “o primeiro interesse, na analise de
textos, deve estar orientado para a apreensdo de seus aspectos globais, (...) reitero que a
compreensdo global do texto deve ser o0 ponto de partida e o ponto de chegada de qualquer

analise”. Nesse sentido, faz-se necessario uma breve analise acerca da unidade tematica, é

& Disponivel em: https://www.deezer.com/br/artist/89770492. Acesso em: 17 nov. 2022.
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possivel perceber que a masica tem como ideia central o cotidiano dos moradores da zona rural
de Arapiraca, especificamente dos chamados negociantes ou trocadores de mercadorias.

A negociacdo ou a troca de objetos € uma atividade comum encontrada na zona rural da
cidade, gerando assim um comércio ambulante que vai desde o comércio de objetos diversos
até animais, que na letra da musica contribuem para a progressao textual a medida em que sdo
apresentados no texto.

O item lexical cigania é empregado na masica como um adjetivo, no qual esta associado
ao fator cultural dos povos ciganos, em que consta que essa gente € esperta devido a sua pratica
econdmica como no comércio ambulante que necessita da labia (discurso feito com o intuito
de convencer ou persuadir alguém) para obter lucro. Assim, 0s personagens da can¢do usam o
termo cigano como pronome de tratamento para expressar que o trocador de mercadoria é uma
pessoa esperta, um negociador bom de labia. Os versos a seguir sdo um dialogo entre os dois

personagens da cangdo que comprova isso:

O Toin se eu sou cigano
Tu é a prépria cigania
Engana sabedoria

De quem diz esperto ser

Quanto ao Iéxico e ainda de acordo com Antunes (2010, p. 177), destaca-se que esse
“marca nossa atuagdo linguistica como representativa de um grupo social”, ou seja, o
vocabulario contribui para a leitura e identificacdo de interlocutores que compartilham da
mesma regido, espaco de praticas culturais e saberes cristalizados sobre diferentes atividades
cotidianas, tais como o comércio, descrito na letra.

Ainda, na can¢do destacamos registros regionais como: eré cigano, égua, baxeirando,
raciada, a bixa é ligeira, passarinheiro, sou do rolo, trocada, arreio, cangaia, burro passarada,
cigania, Itapicuru, Girau, Campo Grande.

O vocabulo Eré ¢ oriundo das religides de matriz africana, tais como o Candomblé e a
Umbanda, que quer dizer um ser iluminado e encantado que trabalha como um intermediario
do Orixa. Porém, Eré apresenta diferentes atuacdes nessas duas religies. Na Umbanda,
menciona-se que 0s erés sdo espiritos de criancas evoluidas que ndo chegaram a encarnacao e
gue sdo muito proximas dos Orixas. No candomblé, acredita-se que sdo entidades que conectam
0 Orixa ao seu filho ou filha, em rituais de iniciacdo. No entanto, na cancao, o termo é associado
a uma giria local que é acompanhada do termo cigano, usado como um trocadilho de

“esperteza” do outro na arte de negociar mercadorias.
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Observa-se que o item cigano € bastante presente na cancdo, no qual esta associado ao
tema da musica ao decorrer do didlogo dos personagens trocadores de mercadores, em que 0S
moradores da zona rural de Arapiraca, principalmente os negociantes, associam cigano de
forma pejorativa a uma pessoa esperta, trapaceira, que age com astlcia para enganar alguém,
ou, simplesmente, um bom vendedor de mercadorias. A seguir, de acordo com os dicionarios®

Houaiss Uol, Michaelis on-line e Priberam on-line, veremos a defini¢éo de cigano.

Quadro 03 — Definicdes de cigano

HOUAISS UOL MICHAELIS ON-LINE PRIBERAM ON-LINE

1. Relativo ao ou préprio do | 1. Diz-se de ou povo nérpade, 1. Relativo a ou proprio dos ciganos,
povo cigano (autodenominado | originario do noroeste da India, | povo némade, de origem asiatica, que

rom); rom, zingaro. que emigrou para a Europa central | se espalhou pelo mundo (ex.: canto
2. Que engana com arte, [ e que, atualmente, encontra-se | cigano).

sutileza e bons modos. presente com a sua cultura e | 2. [Linguistica] relativo ao cigano
3. Que ou aquele que tem vida | costumes em varios paises do | enquanto sistema linguistico.

incerta e errante. Ocidente. Dedica-se ao comércio | 3. Diz-se de ou individuo pertencente
4. Vendedor ambulante de | de cavalos, musica, pratica das | aos ciganos.

quinquilharias; mascate. artes divinatorias, artesanato, | 4. Que ou aquele que leva vida errante.

venda de miudezas etc.

2. Que ou aquele que tem grande
habilidade para o comércio.

3. Diz-se de ou mercador
ambulante, que oferece miudezas
em domicilios.

4. Que ou aquele que leva a vida
itinerante e/ou de boémio.

Fonte: Elaborado pelos autores (2021).

Ainda, na cancdo, 0s personagens contam a historia de uma égua (fémea do cavalo),
em que o personagem Toin oferece o animal para uma negociacao alegando que o bicho é um
animal ligeiro, forte e que baxeirando (estilo do andar do animal) nenhuma outra égua a
acompanhava, ou seja, ndo tinha outra igual e ainda era “raciada” com o cavalo de raca do
prefeito. Podemos visualizar nos versos a seguir: Eu tenho uma égua e a bixa é ligeira/ Na
terra é um trator e baxeirando ninguém pega/ E raciada com o cavalo do prefeito.

O eu lirico, explora o uso da coloquialidade, evidenciado por expressdes como pra tu,
vamo, num tem preco, tu vai ver, instigando o leitor/ ouvinte a imaginar a negociagdo proposta

como um didlogo possivel de acontecer em qualquer parte da cidade em questao.

% Os conceitos usados sdo de acordo com o sentido compreendido nas cangdes. De acordo com a ficha lexicografica
de cada vocébulo, ha mais defini¢des a depender do contexto de uso.



37

De acordo com Bagno (2017), a forma oral pra constitui-se em um dos vernaculos?®
mais usuais no pais, inclusive, entre as classes menos estigmatizadas. Ja 0 vamo caracteriza a
fala répida, distensa, informal, da maioria dos brasileiros.

Percebe-se que ha a presenca de fraseologia, isto é, a utilizacdo de expressdes tipicas
dos moradores de determinadas localidades/regides do pais, principalmente de cidades
interioranas, tendo em vista que o emprego fraseoldgico advém da cultura e dos costumes
desses moradores.

Segundo a definicdo de Casares (1952, p.11lapud MARTINS, 2020), fraseologia pode
ser “o conjunto de frases feitas, locucdes figuradas, metaforas e comparacgdes fixadas, modismo
e refrdes, existentes em uma lingua, no uso individual ou em alguma comunidade linguistica”
e “parte da linguistica que estuda as frases, os refraes, os modismos, os provérbios e outras
unidades de sintaxe total ou parcial figurada”. A seguir, exemplificamos, aleatoriamente,
algumas dessas expressdes idiomaticas encontradas na cangdo Coco do Cigano e seus
respectivos significados idiomaticos:

1. Abixa é ligeira (a égua-animal é rapida, veloz, agil);

2. Naterra é um trator (sentido figurado, no qual supde uma comparacao implicita que o
animal tem a resisténcia e a forca de um trator);

3. Baxeirando ninguém pega (baxeirando vem de baxeiro, que significa, nesse contexto,
uma caracteristica do andar do animal, logo, remete a ideia de que o animal apresenta
um andar veloz);

4. Eu sou cigano (emprego regional, em que o0 sujeito se auto denomina um ser esperto,
um bom negociador);

5. Sou mesmo é passarinheiro (aquele que cria e negocia passaros diversos);

6. Sou do rolo (expressdes cristalizadas, cujo sentido, ndo literal quer dizer que a pessoa é
comerciante, negociador, trocador de mercadorias);

7. Apanhei uma burrinha (apanhei é o uso informal do vocabulo comprar. Logo, na frase
remete & compra de um animal, uma burrinha).

Assim sendo, podemos perceber que o registro oral e escrito de varias unidades
fraseoldgicas com constru¢fes metaforicas que, além de um uso simples, contém o emprego de
regionalidades que se relacionam com feixes de diferentes conceitos e substratos de vivéncias

que tornam o ser regional complexo.

10" vernaculo, de acordo Bagno (2017) e segundo Labov, é o estilo em que se presta 0 minimo de atencio ao
monitoramento da fala”.
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A letra da can¢do mostra também o emprego de topdnimos (nome ou expressao para
designar um lugar) possiveis de identificar quando o autor cita 0s nomes da comunidade
Itapicuru, sitio localizado na zona rural de Arapiraca. Ele também cita as cidades circunvizinhas
de Arapiraca, como Girau do Ponciano e Campo Grande.

Para além disso, € possivel perceber que a musica gira em torno de um didlogo de
negociacéo, da troca de mercadorias, em que 0s sujeitos estdo dispostos a comprar e/ou vender,

com o objetivo de fazer qualquer “trocada”, isto ¢, troca:

Quer comprar vou vender
Facgo qualquer trocada
Tenho burro passarada
Arreio, cangaia

Cigano é s6 aparecer.

Desse modo, na letra da cancdo Coco do cigano, 0 autor busca mostrar ao seu
interlocutor qual é o seu oficio, a partir da associacdo semantica do léxico empregado como
vender, trocar, trocada, dinheiro, negécio, preco, rolo, cigania e sou cigano, bem como
delimitar qual é o seu nicho de vendas, oferecendo ao interlocutor mercadorias como a égua,

uma burrinha, burro passarada, arreio e cangaia.

4.2.2 Algaroba

Na letra da cancdo Algaroba (Quadro 04), vemos a descri¢cdo de uma paisagem que
exemplifica um dos seres regionais presentes em Arapiraca, 0 homem rural. O eu lirico comeca
sua narrativa com a descri¢do do que ha em seu provavel habitat, denominado de roga. Nele,
ha a presenca de animais de criacdo e que, muitas vezes, sdo usados para a propria subsisténcia
das familias locais como guiné, galinha, capdo, galo. Ha também a citacdo de outros animais

que sdo podem ser usados para locomogéo representados pelo burro, alazéo, cavalo.
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Quadro 04 — Letra da cancdo Algaroba

Algaroba
Na roca eu tenho um burro um alazdo bom cavalo
Tem Guiné e tem galinha tem o Capéo e tem o galo
E se quiser duvidar va 14 e veja o que eu falo, Mago Véio”
E na algaroba é onde o gado vai deitar,
Em sua sombra ele vai descansar

E na algaroba é onde o gado vai deitar

Em sua sombra, remoer e descansar
E um dos verdes mais bonitos do sert&o

Pé da algaroba é valente meu irmao

E valente meu irmao (x4)

“Cavalo castanho comprido do espinhago pintado, crina pouca, calda fina e os vazil de veado, encontrando
um dexe tu compra, agoite que é bom de gado. Para agoitar um cavalo eu vou lhe expor a maneira, ndo aperte
de saida, deixe ele quebrar madeira, embora que pegue longe, porém ndo perde a carreira, Cazuza Nunes...
Mago Veio”.

“O que seria da gente sem o conhecimento de nossos avos, transmitidos pelas Hereditariedades dos genes e
das linguagens de Cazuza Nunes, o incomparavel trovador, Pai de Zé de Cazuza, 0 homem gravador que deu
um cambdo nas palavras, antes ja armazenava todas as poesias perto dele declamadas. Salve Antenor Cazuza
pela rica homenagem, e a minha descendéncia de cantoria a Manoel Soares e a minha méde Candinha avo de
minha v6 Delfina”.

Fonte: Deezer (2021).1

Dentro desse universo rural, daremos énfase a alguns vocabulos que serdo
conceituados a partir da lexicografia, do contexto de uso e da tradicionalidade cultural dada aos
vocabulos presentes na can¢do Algaroba como: Guiné, capédo, algaroba etc.

Guiné é uma espécie de ave de origem africana, por nome cientifico de Numida
Meleagris. Também conhecida por galinha d’Angola, Coca ou Capote, T6-Fraco, a depender
da regido. Sua criacdo beneficia o controle de pragas, pois se alimenta de carrapatos, formigas,
insetos etc. Assim, é ideal, por exemplo, para quem cria gados e necessita de pastagem sempre
limpa. Uma caracteristica marcante dessa ave é o barulho produzido por ela, por isso,
recomenda-se a criagdo em locais afastados, pois séo estressadas facilmente.

O capdo, no entanto, é o frango castrado, que engorda facilmente e é usado em muitas
receitas caipiras. Essa pratica € comum entre as familias rurais que criam galos, e ndo querem
a procriacdo em excesso. Além do que, é uma técnica que deixa a carne do frango mais macia
e saborosa.

Entretanto, no meio desses elementos descritos, ha a algaroba como protagonista. Trata-
se de uma arvore da familia Prosopis juliflora, de origem peruana, que foi trazida ao Brasil por

volta da década de 40, com implantacdo nas regides aridas e semidridas, principalmente na

11 Disponivel em: https://www.deezer.com/br/artist/89770492. Acesso em: 17 nov. 2021.
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regido Nordeste, com o intuito de diversificar a vegetagdo e dar outras possibilidades de
sobrevivéncia a populacdo sertaneja, em especial.

As contribuicdes da algaroba sdo diversas, por exemplo, € de facil adaptacéo tanto a solo
ressequido quanto arenoso e pedrosos, suas folhas mantém-se sempre verdes, mesmo em
periodos secos. Essas peculiaridades da &rvore s3o exaltadas na cango nos trechos “E um dos
verdes mais bonitos do sertdo” e em “Pé da algaroba é valente meu irmdo”, que destacam a
sua capacidade de resisténcia a situacdes diversas.

Outra utilidade da arvore, que pode ser observada na cancéo, € 0 seu uso na pecuaria,
pois além de dar sombras para o descanso dos animais, ainda garante a racdo, vista, portanto,
como grande solucdo para os pecuaristas de regides castigadas pelas secas. O que pode ser
confirmado nos versos a seguir: E na algaroba é onde o gado vai deitar/ Em sua sombra ele
vai descansar/ Em sua sombra, remoer e descansar.

Logo apo6s os versos da cangdo, ha um discurso narrativo que traz a tona questdes
polémicas, como o0 agoite em animais. Na descri¢do da cena, hé a instrucdo de como deve
ocorrer o acoite para que seja manuseado de “forma correta”. O que pode ser visto em: Para
acoitar um cavalo eu vou lhe expor a maneira, ndo aperte de saida, deixe ele quebrar madeira,
embora que pegue longe, porém ndo perde a carreira. Apesar de ainda ser uma pratica
costumeira entre 0s vaqueiros e boiadeiros da regido, atualmente qualquer tipo de maus tratos
a animais € considerado crime de acordo com as leis vigentes.

Atentando-se para o léxico regional, ponderamos, ainda, dentro dessa narrativa, as
ocorréncias de espinhaco, quebrar madeira, bom de gado, camb&do nas palavras, que se
conectam a fazeres e experiéncias inerentes ao ser regional.

O vocébulo espinhaco € muito usado na regido de Arapiraca, principalmente entre 0s
moradores da zona rural, é utilizado como equivalente a palavra coluna, costas. E comum, por
exemplo, ouvir de um morador que ele estd com dor no espinhacgo. Na cancao, o vocabulo é
usado para designar a coluna vertebral do animal.

A seguir, veremos as defini¢6es de espinhaco de acordo com os dicionarios consultados

nesta pesquisa.
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Quadro 05 — Definicdes de espinhaco

HOUAISS UOL MICHAELIS ON-LINE PRIBERAM ON-LINE
1 espinha grande 1. Espinha dorsal; série de | 1.Espinha grande.
2. coluna vertebral vértebras que, articuladas e | 2.Série de vértebras articuladas ao
3 costas, espaduas, lombo... unidas, segue do cranio ao céccix; | longo do corpo dos animais. =
coluna vertebral. COLUNA VERTEBRAL, ESPINHA

2. [Popular] no corpo humano, | DORSAL
regido situada no dorso, nas
costas; costas.

Fonte: Elaborado pelos autores (2021).

Na cancédo, ha também a expressdo quebrar madeira que € utilizada para dar énfase a
corrida do cavalo. Porém, esse significado ndo ¢ “reconhecido gramaticalmente”, isto &,
incluido nos dicionarios, mas, quem € da regido consegue decifrar ou até mesmo pelo contexto
a qual foi usada, conseguimos entender a expressdo. E como Bagno (2017, p.36) afirma “a
lingua n&o esta registrada por inteiro nos dicionarios]...]. E mais uma ilusio social acreditar que
¢ possivel encerrar num tUnico livro a verdade definitiva e eterna sobre uma lingua”. Dai a
importancia de buscar outras fontes além das ditadas pelas gramaticas, a saber, as do proprio
falante. Desse modo, quebrar madeira dentro da cancéo equivaleria a pegar impulso na corrida.

Vazil de veado é outro termo regional, usado principalmente entre os vaqueiros, e
equivale a parte traseira do animal. Dentro da lexicografia, o vocébulo vazil seria um
neologismo'?, pois ¢ inexistente dentro da lexicografia de lingua e regional.

No verso encontrando um dexe tu compra. Nota-se a presenca de uma variacao
diatopica, regional, dada pela a reducdo do ditongo /ey/ a /e/, isto €, a prontincia fica “déxe” em
vez de deixe. Foneticamente, existe na can¢do o som transcrito /'defi/ em vez de /'dejfi/. O
vocabulo deixe é a forma conjugada do verbo deixar da 12 ou 3? pessoa do singular do presente
do subjuntivo ou da 32 pessoa do singular do imperativo.

Ainda, é possivel notar nesse verso que a conjugacdo do verbo comprar também néo
segue a regra da gramatica normativa, pois segundo a normatividade linguistica seria tu
compras. Porém, na linguagem cotidiana, essa conjugacéo verbal é pouco ou néo é empregada,
logo, percebemos como a lingua em seu uso real é bem mais flexivel do que a norma impde.

No ambito da Sociolinguistica, segundo Bagno (2017, p. 36), “a lingua ¢ intrinsecamente

12 De acordo com Souza (2022), neologismo é uma palavra recém-criada ou j existente e que adquire um novo
significado, com o intuito de expressar 0s nossos pensamentos de maneira mais eficaz. Disponivel
em:https://brasilescola.uol.com.br/portugues/neologismo.htm. Acesso em 22 de fevereiro de 2022.
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heterogénea, mdltipla, variavel, instdvel e estd sempre em processo de desconstrucdo e
reconstrugdo”.

No verso subsequente, ha a lexia complexa em acoite que é bom de gado.
Implicitamente, existe a recomendacdo de alguém que entende sobre a pratica da vaquejada ou
pega de boi, popularmente conhecida. Se voltarmos aos versos anteriores, percebemos que na
narrativa, ha a sugestao para a compra de um cavalo, e a instrucdo sobre como a forma de acoite
deve ocorrer para saber se 0 animal € mesmo bom de corrida.

A vaguejada é uma pratica cultural e desportiva, comum na regido e que movimenta a
economia local. A polémica, em torno dessa tradi¢do, deu-se por alegacdo de maus-tratos aos
animais participantes desse tipo de competicdo, porém, com mudangas que amenizasse
qualquer sofrimento aos bois, a vaquejada é permitida e, atualmente, regulamentada pela lei
13873/19%3, que inclusive, a reconhece como patrimonio imaterial da cultura popular brasileira.
Uma das mudancas benéficas foi a garantia da preservacdo da integridade fisica aos bois
participantes da vaquejada, por meio do uso obrigatério do protetor de cauda, porém, ainda
assim, deve-se verificar se hd ou ndo algum desconforto pelo animal quanto ao uso. Essa e
outras regras sdo tratadas no regulamento da ABVAQ, isto é, da Associacdo Brasileira de
Vaquejada.

Na sequéncia da cangdo, no enunciado o homem gravador que deu um camb&o nas
palavras, o vocébulo cambao passa por um processo de neologismo semantico, uma vez que,
segundo as definicdes aferidas de acordo com os dicionérios, o sentido literal (denotativo) foi
transferido para o figurado (conotativo), técnica usada dentro da literariedade. Para Bourdieu
(1996), conforme citado por Andrade (2017, p.219), “o campo literario ¢ um espago formado
por literatos, contistas, poetas, romancistas e dramaturgos — que exercem relagdes entre si e
com o campo de poder.” Assim, o uso do item equivale a ganhar das palavras, numa espécie
de competicdo, como ocorre nas vaquejadas, em que o boi d& camb&o, ou seja, ultrapassa o
vaqueiro.

No quadro a seguir, vemos as defini¢Bes para o vocabulo cambéo.

13 Altera a Lei n° 13.364, de 29 de novembro de 2016, para incluir o lago, bem como as respectivas expressoes
artisticas e esportivas, como manifestacdo cultural nacional, elevar essas atividades a condi¢ao de bem de natureza
imaterial integrante do patriménio cultural brasileiro e dispor sobre as modalidades esportivas equestres
tradicionais e sobre a protecdo ao bem-estar animal (BRASIL, 2019, p. 01).


http://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2019/lei-13873-17-setembro-2019-789120-norma-pl.html
http://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2019/lei-13873-17-setembro-2019-789120-norma-pl.html
https://www.jusbrasil.com.br/legislacao/410468969/lei-13364-16

Quadro 06 — Defini¢cdes de cambéo
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HOUAISS UOL

MICHAELINS ON-LINE

PRIBERAM ON-LINE

1.peca de madeira com que se
prende por correias um ou mais
bois a um carro, arado, moinho,
engenho ou outro aparelho ou
veiculo de tracdo animal

2.junta de bois

1. Peca de madeira que, por meio da
tiradeira, se prende ao cabecalho do
carro ou a parte dianteira de qualquer
instrumento agricola, para atrelar nele
uma ou mais juntas de bois.

2. Pau a que se prende o animal que faz

1.Pau a que se ligam as bestas
dianteiras na atafona, nora, etc.

2. [Brasil] Junta de bois.

mover a nora ou a atafona.

3. Pau que se pendura ao pescoc¢o do
animal para impedi-lo de se afastar
muito ou entrar em rogas ou cerrados.

3.(1836) peca que prende as
almanjarras das atafonas ou das
noras 0s animais que as
movimentam.

Fonte: Elaborado pelos autores (2021).

Além disso, destaca-se, ainda, o respeito as memorias dos antepassados das familias,
inclusive, artistas, como, por exemplo, Cazuza Nunes, Pai de Zé de Cazuza Nunes, Antenor
Cazuza e Manoel Soares. Zé Cazuza Nunes, 0 homem gravador, como € conhecido, é um
repentista, poeta e escritor paraibano. Ele tem esse titulo devido a sua capacidade extraordinaria
de memorizagdo. Enquanto Cazuza Nunes, que também aparece na can¢do, € o pai de Zé
Cazuza, mais um apreciador das palavras que exaltam a cultura nordestina, e principalmente, o
homem do campo. Antenor Cazuza, que aparece ja no fim da narrativa, é poeta e compositor,
neto de Cazuza Nunes e amigo do intérprete Mago Véio. Inclusive, foi ele quem ajudou na
composicao da narrativa da cangdo Algaroba nos versos que remetem aos seus ascendentes.
Posteriormente, vem a narrativa feita por Mago Véio que também faz questéo de enaltecer suas
raizes artisticas, como seu tataravé, Manoel Soares, vo Delfina e mae Candinha. Na cancéo, o
intérprete faz referéncia a esses com “minha descendéncia”, porém, deveria ser “minha
ascendéncia”, ja que séo familiares antecedentes a ele, dentro da arvore genealogica.

Dentro da narrativa, o termo pai de Zé Cazuza traz a tona uma das tradi¢des do povo do
interior. Por exemplo, é um dos costumes tipicos conhecé-los por algum membro da familia,
como por exemplo “o filho de, a mae de, o pai de”, de que o0 nome propriamente dito do referido,
ou seja, a referéncia tem mais credibilidade de aceitacdo social do que o individuo referido.

Portanto, dentro desse contexto de regionalidade, identidade cultural, a cangdo Algaroba
traz em seu contexto varias tematicas que retratam a vida do homem rural de Arapiraca e de
regides circunvizinhas. Por meio da exaltacdo da arvore algaroba, o intérprete Mago Veio,
também exalta a cultura local, os costumes culturais, e enaltece a outros artistas que também se

predispuseram a contar sobre a diversidade cultural de suas localidades.
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4.2.3 Poeta dos Ares

Poeta dos Ares é uma cancdo composta por Milene Lima e Mago Véio que traz a tona
a poesia campestre com o uso de termos metaforicos que remetem a uma das descri¢Bes do ser

regional. O Quadro 06 registra a letra dessa cangéo.

Quadro 07 — Letra da cancdo Poeta dos Ares

Poeta dos Ares
O boiadeiro tangendo a boiada
Sua cantoria conversa com as manadas
Veste-se a natureza de bénc¢dos Divinais,
De seres vivos e plantas ancestrais
Montado no lombo do seu animal
Regressa 0 Vaqueiro
No trote cavalar...no trote cavalar...
O passarinho prestes a voar
Na plenitude do ar
Na ligeireza do chéo
Atravessava 0 céu
Pousava nas lonjuras
Desvendando a noite
Assoviando um arremedo de cantiga
Sobre o leito da caatinga
Sobre a nuvens e lares
Pois cantar de nada o péssaro sabia
Agquela desentoada melodia
Sobre uma poesia dos ares
O passarinho que ndo era cantor
Morreu por falta de arvore.

Fonte: Deezer (2021)%.

Na mausica, os compositores utilizam-se da funcédo poética da linguagem para descrever
0 cotidiano entre o vaqueiro e o passaro. Dois personagens distintos, mas que, na narrativa,
executam seus oficios de modo concomitante. Mais do que o convivio e 0 contato com a
natureza, os dois, vaqueiro e passaro, cantam enquanto executam as suas tarefas. Entretanto,
nessa disputa de cantoria, 0 vaqueiro regressa ao seu lugar de origem, ja o passaro depara-se
com algo que seria inimaginavel: a falta de arvore, que tem como consequéncia, sua a morte,
fato que agrega a relevancia informativa que, de acordo com Antunes (2010, p. 74): “tem a ver
com sua maior ou menor novidade, seja ela expressa pela forma, seja ela expressa pelo
conteddo. Assim, quanto mais um texto apresenta novidades, quanto mais foge a obviedades

(formais ou conceituais), mais ele é relevante”. Desse modo, pode-se notar que na referida

14 Disponivel em: https://www.deezer.com/br/artist/89770492. Acesso em: 02 dez. 2021.
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cancao em andlise, ha uma quebra de expectativa por parte do leitor que ndo espera encontrar
na letra da musica a critica social ao desmatamento que é feita de forma sutil e perspicaz pelos
seus compositores.

A cancao ainda descreve o paisagismo do bioma caatinga, tipico da regido Nordeste,
apresentando detalhes da flora regional. Além disso, € retratado o aboio, canto tipico
pertencente a cultura popular nordestina, em que consiste em um canto sem palavras entoado
pelos boiadeiros/vaqueiros ao conduzir os animais pelas pastagens. Assim, os autores da
cancdo, mais uma vez, de forma metaforica, expressam que ha uma conversagédo entre 0 homem
e o animal. Dessa forma, ao entoar o canto do aboio, o boiadeiro dialoga com o0s animais, como
podemos ver nos versos a seguir: O boiadeiro tangendo a boiada/ Sua cantoria conversa com
as manadas.

Em alguns versos da cancdo ha o emprego da personificacdo como: conversa com as
manadas, ligeireza do chéo e veste-se; a natureza hiperénimos como seres vivos e natureza e
os hipdnimos: passaro, boiada, céu, chao, ares.

Portanto, Poeta dos Ares é uma cancdo metaférica, com emprego de linguagem e
recursos literarios, no qual seus compositores descrevem a vida do vaqueiro e do péassaro,
personagens distintos na cancdo, mas que executam suas fungdes com muita cantoria através

de tons poéticos musicalizados pela caatinga.

4.3 Proposta de intervencao didatica

O ensino de lingua portuguesa, com base na variedade linguistica e cultural, prevista
na BNCC e nos PCN, deve ser trabalhado de forma a evidenciar a pluralidade de saberes dos
alunos e de toda a comunidade escolar. Assim, para tratar sobre a heterogeneidade linguistica-
cultural se faz necessario criar situacdes nas quais o aluno possa se perceber e perceber 0s
demais dentro do processo de ensino e aprendizagem.

A musica regional no tocante ao ensino de lingua portuguesa contribui com a
propagacao da cultura regional, das variedades sociais e regionais, além de permitir ao aluno
um resgate de tradi¢Oes culturais e das marcas identitarias evidenciadas em um ser regional.

As cangdes Coco do Cigano, Algaroba e Poetas dos Ares do intérprete arapiraguense
Mago Veio podem ser excelentes recursos para o ensino de lingua portuguesa, visto que, as
anlises demonstram como essas cangdes evidenciam algumas das competéncias e habilidades
requeridas na BNCC quanto ao ensino baseado na diversidade cultural e linguistica. Assim, nas

cancdes, por exemplo, encontramos elementos tipicamente regionais, itens lexicais diversos,
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que podem ser usados de forma a ampliar o vocabulério dos alunos, como também reflex6es
sobre questdes polémicas e atuais, concernentes algumas préticas culturais, como a pratica da
vaquejada, a feira de animais e até mesmo questdes de conscientizacdo ambiental. Segundo
Geraldi (2011, p.34, grifo nosso),

Antes de qualquer consideracdo especifica sobre a atividade de sala de aula, é preciso
gue se tenha presente que toda e qualquer metodologia de ensino articula uma
opcdo politica — que envolve uma teoria de compreenséo e interpretacdo da realidade
— com 0s mecanismos utilizados em sala de aula.

Portanto, pensando numa intervencdo didatica que possa proporcionar momentos de
reflexdo sobre a tematica debatida, desenvolvemos nesta monografia, a seguir, sugestdes de
atividades sobre como e de que forma o docente pode trabalhar a heterogeneidade linguistica-
cultural em suas aulas, voltados, preferencialmente, aos alunos do 8 ° e 9° ano do ensino

fundamental I1.

4.3.1 Andlise Linguistica

Por meio das can¢des Coco do Cigano, Algaroba e Poetas dos Ares, o docente pode
explorar a diversidade dos vocabularios regionais ou dos itens lexicais desconhecidos pelos
alunos, como também, analisar, juntamente com a turma, a narrativa dos versos de forma a
evidenciar o ser regional ou os seres regionais descritos nas musicas.

Segundo Geraldi (2011), a andlise linguistica inclui tanto o trabalho sobre questdes
gramaticais, como também questdes mais amplas como o texto. Assim, pode ser explorado as
questdes internas como a adequacao do texto, 0s objetivos, as analises dos recursos expressivos
(metaforas, metonimias, parafrases, citacfes, discursos direto e indireto etc.), além da prépria

organizacéo das informacdes.

4.3.2 Relato pessoal quanto as interferéncias culturais ou tradi¢des de familias dos alunos

E comum, em cidades do interior, principalmente, as familias passarem de geracio a
geracao, as tradicoes culturais. Assim, o docente pode solicitar aos alunos o relato sobre algum
fato ou acontecimento peculiar de suas vidas ou de seus familiares a respeito de uma tradicéo
cultural, como por exemplo, algumas supersticdes que ainda s&o mantidas, como nédo deixar as

sandalias de um ente querido viradas para baixo, pois segundo a crenca popular, seria um
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pressagio de morte. Enfim, h&d um universo de possibilidades que irdo instigar as lembrancas
socioafetivas e culturais que cercam os saberes dos alunos.

Na cancdo Coco do Cigano, por exemplo, o intérprete resgata fatos, acontecimentos
gue marcaram sua vida, e que se relacionam com a identidade cultural do ser regional
evidenciado em suas letras, ou seja, o relato feito em versos retrata a imagem do homem rural,
ou do homem do interior, evidenciado, principalmente, por meio de vocébulos e expressées
regionais.

O relato pessoal € um género textual que tem a funcdo de resgatar memdrias e
vivéncias de alguém. E um texto narrativo, geralmente, feito em 1° pessoa. Uma das
particularidades desse género é a veracidade das informagdes, uma vez que expressa as
experiéncias vivenciadas pelo relator. Portanto, além de explorar o resgate cultural, também ha
0 contato com a diversidade textual, pois, faz-se necessario que no ensino de lingua, as praticas
de letramento sejam dadas por meio de diferentes géneros que circulam na sociedade, uma vez
que, a producdo de textos ndo é feita com base apenas nos conhecimentos linguisticos
adquiridos pela gramatica. E assim como a lingua é heterogénea, os géneros também sdo
(BAGNO, 2017; KOCH, 2018).

4.3.3 Parddia musical das cangdes

Outra atividade que pode ser desenvolvida em sala de aula, com base nas cangoes, é a
parddia musical, uma forma atrativa de envolver os alunos no processo de ensino e
aprendizagem. Assim, ap0s a apresentacdo da versdo original das cancdes, o docente pode
instigar os alunos a produzirem suas versdes, por meio da intertextualidade implicita que cada
um traz de suas vivéncias.

Para Koch (2018, p. 101), todo texto faz remissdo a outro(s) efetivamente ja
produzido(s) e que faz(em) parte da memoria social dos leitores. Assim, dentro dessa viséo, a
producdo de parddia iria resgatar ainda mais as raizes culturais e os lagos socioafetivos dos
alunos com a comunidade na qual estdo inseridos.

Na parddia musical ha a criacdo de um novo texto, porém, os aspectos de melodia e
ritmo sdo mantidos, até porque deve-se haver essa conexdo com a musica original. Todavia, a
forma como o texto sera apresentado pode variar, dentro da pretensdo do escritor, ou seja, a

escrita pode ser mais voltada para um teor comico, como também para o de denuncia social.
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4.3.4 Glossario ilustrado dos vocabulos e expressdes regionais

A partir das cangles, o professor pode confeccionar junto com a turma um glossario
ilustrado, empregando, adequadamente, os itens lexicais presentes nas canc¢des de Mago Veio
tidos como vocéabulos ou expressfes regionais, compreendendo o sentido usado nas letras
musicais. E, posteriormente, disponibiliza-lo para a comunidade escolar, ou seja, deixar como
acervo da biblioteca da escola.

Dessa forma, essa proposta viabiliza a ampliacdo do vocabuldrio dos alunos, e
consequentemente, a ampliacdo da competéncia linguistica e comunicativa dos discentes.
Tendo em vista que, estudar a lingua e os contextos socioculturais em que ela ocorre é de suma
importancia para compreendermos as possiveis variagdes que ocorrem nela, em que se explica
e se justifica fatos que apenas linguisticamente seriam dificeis ou até impossiveis de serem
determinados, pois, segundo Barbosa (1981, p. 158 apud ARAGAO, 2018, p. 1): "Lingua,
sociedade e cultura sdo indissociaveis, interagem continuamente, constituem, na verdade, um

unico processo complexo...”.

4.3.5 Seminario com os temas discorridos nas can¢des

Além da escrita, ¢ fundamental a fomentacdo da oralidade no processo de ensino e
aprendizagem. Segundo Marcuschi e Dionisio (2007, p. 27), “a oralidade jamais desaparecera
e sempre serd, ao lado da escrita, 0 grande meio de expressdo discursiva e de atividade
comunicativa”. Para Marcuschi, a oralidade ¢ uma pratica social que se apresenta de varias
formas, desde o informal ao formal, e é empregada nos mais variados contextos de uso.
(MARCUSCHI, 2007).

Nesse contexto, as cangdes regionais do intérprete arapiraquense Mago Véio podem ser
usadas para o desenvolvimento do trabalho oral em sala de aula, pois, ha temas instigantes que
podem ser debatidos entre os alunos, como por exemplo, a discussdao em torno da vaquejada, e
a tradicdo da feira de animais, entre outros.

Desse modo, o docente podera, junto com a turma, analisar os temas mais relevantes
presentes nessas cancdes regionais, e a partir disso, propor aos alunos a montagem de um
seminario, para que eles possam expor suas criticidades por meio da apresentagdo oral. Nessa
atividade, recomenda-se a formagdo de grupos, pesquisas bibliograficas sobre os temas
selecionados, e uma discussdo conjunta, para que o docente possa auxiliar os alunos em suas

construcgdes argumentativas que serdo, posteriormente, explanadas no seminario.
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Por fim, cabe ressaltar que sdo sugestdes, e a dindmica da sala de aula é quem
determina quais atividades e procedimentos sdo mais propicios para atender as necessidades do
alunado. Além disso, as ideias sobre como e de que forma podemaos inserir no ensino de lingua
portuguesa, a diversidade linguistica e cultural, sdo inUmeras, ndo sendo possivel taxa-las,
unicamente, em um rol de atividades. Entretanto, a reflexdo de como se faz necessario inserimos

o fenémeno linguistico e cultural na nossa pratica de ensino é pressuroso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A motivacdo para a pesquisa que resultou nesta monografia deu-se em razdo da
deficiéncia de abordagem sobre a cultura local e a variacdo linguistica, de forma mais
contundente, nas aulas de lingua portuguesa. Assim, ao iniciarmos as investigacdes sobre a
tematica, nos deparamos com as cangdes do intérprete arapiraquense Mago Véio e percebemos
como suas letras coincidiam com 0 nosso objetivo de pesquisa, a saber, proporcionar uma
reflexdo no tocante as quais construcGes de sentido do ser regional sdo cristalizadas em nossa
lingua materna e de que forma podemos evidencia-las na pratica de ensino.

Pesquisas sobre a variedade linguistica-cultural ja apontavam para essa necessidade ou
auséncia de insercdo dessa tematica na préatica de ensino de lingua, neste caso, de forma plena
e nado artificial como acontece. Além do que, sdo temas ja debatidos e reconhecidos pelos
documentos legais da educacao, entre esses, destacamos a BNCC e os PCN; esse ultimo ja tém
mais de 20 anos de publicacdo, desde sua primeira versdo, e mesmo assim, ainda ndo foi
possivel observar um ensino de linguas que, de fato, evidencie as variedades linguisticas e
culturais, além das padronizadas, ou melhor, aceitas no ambiente escolar.

Desse modo, o presente trabalho procurou formas de reflexdo conceituais e
exemplificativas sobre como e de que forma essas lacunas no ensino de lingua portuguesa
podem ser minimizadas ou extintas. O objetivo geral deste trabalho foi investigar quais
construcdes de sentidos do ser regional em letras de cancGes do intérprete arapiraquense Mago
Véio podem ser evidenciadas por meio dos vocabulos e expressdes regionais, e como estas
construcdes relacionam-se com a diversidade cultural e linguistica de dada regido.

Ent&o, buscou-se, no primeiro capitulo, refletir sobre a importancia da masica regional
como propulsora da cultura local e das variagdes diatdpicas, como também relaciona-la com os
conceitos de regido, regionalismo e regionalidade, sob a visdo de construgdo simbolica de
Bourdieu (1996). Questionamentos importantes foram debatidos, como a desmistificagéo de
regido como apenas espaco territorial, a regionalidade evidenciada por meio das relacfes
socioculturais e o regionalismo relacionado ora ao pejorativos ora ao valorativos, segundo
Pozenato (2003) e Santos (2014). Além disso, também abordamos, de forma mais holistica,
sobre os principais ritmos musicais produzidos na regido Nordeste e que s&o consumidos no
pais, ou ate fora. Como tambem, enfatizamos a propagacéo da cultura regional e da diversidade
linguistica dada pelas musicas regionais e seus propagadores, a saber, musicos, compositores

e, principalmente, consumidores destes produtos artisticos e culturais.
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No segundo capitulo, foram apresentadas as interfaces entre linguagem, cultura e
identidade, discutidas em torno das concepg¢des de Hall (2006), no tocante ao processo hibrido
que envolve o homem moderno. Ademais, também foi discutido sobre as questfes que
envolvem a ciéncia do léxico, o campo semantico e o léxico, esse, de acordo com Oliveira e
Isquerdo (1998), consiste no saber partilhado que existe na consciéncia dos falantes de uma
lingua, e que, segundo Faulstich (2012), ndo existe “lingua sem 1éxico”. Além disso, também
tratamos sobre as perspectivas para o ensino de lingua portuguesa com base no que é elencado
nas habilidades e competéncias gerais para o ensino de lingua portuguesa, conforme propde a
BNCC, isto é, um ensino aberto a variacdo cultural e linguistica. Para tanto, os questionamentos
e as reflexdes concernentes a essa temética, foram fundamentados, principalmente, nos estudos
de Antunes (2009; 2010; 2017) e Bagno (2008; 2017), dois representantes ativos pela busca de
um ensino de lingua sem barreiras, sejam estas de imposi¢éo social ou linguistica.

No capitulo trés, buscamos materializar, por meio das analises das can¢des, Coco do
Cigano, Algaroba e Poeta dos Ares, as marcas de regionalidades de Arapiraca e regides
circunvizinhas. Para tanto, destacamos a linguagem utilizada pelo intérprete arapiraquense
Mago Veio em suas cangdes, e constatamos por meio desta pesquisa bibliografica como suas
letras contemplam os saberes, 0s costumes e a identidade cultural daquela regido. Dentro dessa
perspectiva da regionalidade local, cultura e identidade, ainda fizemos questéo de abordar sobre
como estes temas podem atuar dentro do processo de ensino e aprendizagem, principalmente
no tocante ao ensino de lingua portuguesa. Dessa forma, deixamos algumas sugestdes de
atividades que podem ser trabalhadas em sala de aula com as can¢des regionais de Mago Véio,
e que sao excelentes recursos didaticos, visto que, abordam sobre a cultura local, a diversidade
linguistica, costumes e tradi¢fes de Arapiraca, temas debatidos e recorrentes dentro dos PCN e
da BNCC, documentos educacionais que apesar de idealizar um ensino pautado na equidade,
ainda ndo contemplam de forma plena, a ampliacdo e/ ou a valorizagdo dos saberes multiplos
dentro do curriculo escolar.

Diante disso, atingimos 0s objetivos propostos nesta pesquisa, sendo eles: a) verificar e
descrever as regionalidades utilizadas nas letras das can¢des do intérprete arapiraquense Mago
Véio; b) destacar os aspectos linguisticos relacionados aos aspectos de regionalidades
encontradas nas cancdes do intérprete arapiraquense Mago Véio, recorrendo a analise
linguistica e semantica; c) analisar e discutir as construcdes de sentidos reveladas nas
regionalidades presentes nas cangdes do intérprete arapiraquense Mago Véio; d) problematizar
as relacOes entre lingua, cultura e identidade, a partir das analises realizadas, dando énfase em

questdes de ensino e aprendizagem.
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Em linhas gerais, este trabalho colaborou para a ampliagdo de nossa visdo docente,
principalmente, no tocante ao ensino de lingua portuguesa, uma vez que, nossas inquietudes
para esta pesquisa foram dadas principalmente ao percebemos durante os estagios
supervisionados do curso de Letras, como a abordagem sobre a variacdo linguistica e cultural
sdo feitas de forma artificial, ainda longe de ser encarada como tema curricular. Portanto,
acreditamos que os saberes multiplos devem ser incorporadas no dia a dia na sala de aula, e que
0 ser regional, o qual buscamos descrever neste trabalho, pode cooperar para um letramento
critico dos alunos, pois ndo foram apenas vocabulos e expressdes regionais que encontramos
dentro das canc¢des analisadas, mas, sobretudo, temas passiveis de reflexdo que devem ser
debatidos dentro do processo educacional, principalmente por a escola se apresentar a sociedade

como locus de formacdo da cidadania.
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