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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo o desenvolvimento de uma linha de mobiliario: cadeira,
estante, prateleira, mesa e luminaria; visando como publico um estudio de designer localizado
em um Container. Para tanto, foram realizados questionarios com profissionais e estudantes da
area para assim compreender suas expectativas e necessidades. No percurso metodoldgico,
também utilizou-se de um estudo de mercado, painel conceitual, croquis e modelagem virtual
das opgdes escolhidas. O resultado desse estudo foi a linha de mobiliario Universo Abstrato,

inspirada no abstracionismo e no universo.

Palavras-chave: Design de interiores. Mobiliario. Container.
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1 INTRODUCAO

Atualmente os projetos de mobiliarios tém se adaptado a tendéncia de espagos
menores e as necessidades dos ambientes, reduzindo medidas e exigindo criatividade nos
projetos. Os mdveis trazem praticidade, em conjunto com a tecnologia, sendo requisitados pelas
gerac0es atuais devido a otimizacdo dos processos do dia a dia. Pode-se dizer que o mobiliario
tem a capacidade de redefinir o espaco habitacional e contribuir para sua organizagéo e
funcionamento (DEVIDES, 2006).

Portanto, considerando as necessidades complexas dos usudrios afetados pela
dindmica social e cultural, arquitetos e designers desempenham um "papel intermediario entre
a producdo e o uso" (BONSIEPE, 1983). Com isso, a questdo da adaptacdo para dimensdes
reduzidas evidencia que o mobiliario que atende a essas necessidades se torna cada vez mais
indispensavel.

O objetivo geral deste trabalho é propor uma cole¢édo de produtos tendo como ponto
de partida um ambiente de trabalho no interior de um Container. Um fator importante dessa
pesquisa é a proposta de se fixar em ambientes de trabalhos para designers, produzindo uma
colecdo de mobiliarios para esse publico alvo, com a ideia sustentavel de o escritorio ser
produzido no espacgo de um Container. A colecdo de mobiliario foi inspirada em alguns artistas
e no universo. Com isso, 0s objetivos especificos explorados foram: estudar sobre a historia do
mobiliario e a evolucdo dos espacos; analisar produtos do mercado atual como referéncia,
focando na facil adaptacdo para pequenos ambientes; coletar informagGes junto ao publico-

alvo, destacando necessidades e anseios e, por fim, executar as etapas do projeto de produtos.



2 REFERENCIAL TEORICO

Nesta secdo, serdo apresentados os referenciais tedricos que contribuem para o
desenvolvimento desta monografia e que enriquecem textualmente a producdo do
conhecimento acerca dos espagos interiores. Trata-se de um apanhado de referéncias que trazem
topicos como Containers como espaco de trabalho.

Esse tdpico relaciona-se com a necessidade de repensar os espacos utilizados como
ambientes de trabalho, diante de ambientes cada dia mais reduzidos. Assim, busca-se ressaltar
0 debate acerca de questdes pertinentes, 0s quais contribuem para embasar as etapas da

pesquisa.

2.1. O AMBIENTE DE TRABALHO NA ATUALIDADE

Oficialmente, um trabalhador brasileiro pode passar cerca de quarenta e quatro
horas semanais no ambiente de trabalho; ou seja, sdo dedicadas oito horas de atividades laborais
por dia. O tempo de permanéncia nesses espacos tem por finalidade a realizacdo de diversas
atividades que, a0 mesmo tempo, vao além da simples execucdo de tarefas, pois nele sdo
desenvolvidas relagdes interpessoais (clientes e amigos do trabalho).

Um dos principais pontos com que as empresas tém que se preocupar é oferecer um
ambiente adequado para as atividades laborais. Cabe ao designer de interiores, portanto, buscar

as melhores solugdes para que os profissionais se beneficiem ao maximo desses ambientes.

Pode-se dizer que as empresas estdo identificando cada vez mais que é
necessario se preocupar com o ser humano que trabalha em sua empresa o
qual passa mais horas do seu dia realizando seu trabalho do que na sua casa
passando a ser necessario a valorizar cada vez mais o0s colaboradores e a
manter sua autoestima e sua auto-realizacao [sic] em graus elevados. Por isso,
torna-se cada vez mais necessario o investimento em qualidade de vida no
trabalho, e estudos que analisem melhor este conceito. (GIMENES et al.,
onling, p.2)

Para Gurgel (2005, p. 21), os projetos comerciais devem preocupar-se com a
imagem que as empresas pretendem transmitir a seus clientes e funcionarios, pois nao se deve

meramente ocupar um espago sem haver questionamentos, ao contrario, deve-se buscar

expressar os valores da empresa e zelar por sua imagem enquanto entidade.

E fundamental que as atividades que serdo desenvolvidas em cada espaco a
ser criado sejam compreendidas em toda a sua complexidade. Ou seja, dos



equipamentos envolvidos a necessidade de comunicabilidade entre os
espacos, para favorecer a comunicacdo entre o0s trabalhadores. Projetos
executados com pouco ou quase nenhum conhecimento das caracteristicas e
particularidades das atividades comerciais ou dos servi¢os envolvidos séo
fadados ao fracasso. [...]

E, portanto, indispensavel o levantamento de todas as atividades envolvidas,
dos equipamentos relacionados a cada uma delas, das necessidades bésicas e
principalmente do organograma da empresa, que fornecerd informagdes
guanto a necessidade de intercomunicacdo e de proximidade entre 0s
ambientes reservados a determinadas fungdes. (GURGEL, 2005, p.22).

Aponta-se, portanto, a necessidade de expressar a partir de um projeto de design
de interiores um cuidadoso trabalho quanto & imagem, pois “um projeto mal direcionado pode
deturpar a imagem da empresa e espantar consumidores”. (GURGEL, 2005, p. 14)

Diante das questdes expostas, faz-se necessario um ambiente de trabalho que
corresponda as necessidades dos seus usuarios, assim como, as expectativas nos momentos de

execucao de tarefas especificas.
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Figura 1 — Painel com ambientes de trabalho contemporaneos
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Observa-se na Figura 1 a diversidade dos ambientes de trabalho e as caracteristicas
peculiares de cada profissdo. Necessita-se, portanto, diagnosticar os itens que ndo podem faltar
ao desenvolver um ambiente de trabalho que corresponda as necessidades de seus usuarios,
visando sempre o bem-estar e 0 bom desenvolvimento das atividades laborais.

Diante das inumeras op¢des no mercado, podemos citar o Container como um dos
destaques quando o assunto é criar um ambiente diferenciado, que chame aten¢do e que ao
mesmo tempo transmita em sua escolha um posicionamento de respeito a natureza, ao utiliza-
lo para outros fins do que aquele para o qual originalmente foi criado.

2.2 O CASO DO CONTAINER

Figura 2 — Exemplo de uso de Container como espaco de trabalho. Truck Zone, no bairro da
Jatilica, Maceio-A

~—r A

Fonte: Foto cedida por Thomaz Japiassu

Os modelos projetuais dos espacos arquitetdnicos ganham novas possibilidades
com 0s avancos tecnolégicos, novos materiais que irdo compor a estrutura das construgdes e
solucionar demandas sociais. A construcgéo civil durante muito tempo foi uma das atividades
gue mais gera residuos, dentre os quais estdo: tijolos, cimento, argamassa, telhas, revestimentos,

vidro, madeira, papeldo, ferro. No entanto,

Os construtores estdo se focando cada vez mais na recuperacdo de recursos
como a alternativa ao envio de materiais para 0s aterros sanitarios, o tal
“timulo” do ciclo de vida. Segundo a Agéncia de Prote¢io ao Meio Ambiente
dos Estados Unidos (EPA), “a demoli¢do de edifica¢des é responsavel por
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48% da producéo de lixo, o que equivale a 65 milhdes de toneladas por ano;
as reformas sdo responsaveis por 44%, ou 60 milhdes de toneladas por ano,
vém de canteiros de obras”. O termo “recuperagao de recursos” € usado com
frequéncia na industria do lixo, que vé os residuos como possiveis fontes de
materiais que se tornam Uteis ap6s serem submetidos a processos térmicos ou
bioldgicos. Os produtos finais incluem combustiveis, adubos, energia de
compostagem e substancias quimicas que [...] podem ser utilizadas na
manufatura de novos produtos. (KEELER; BURKE, 2010, p.292).

Neste sentido, tem-se buscado nesse mercado projetos cada vez mais sustentaveis,
que diminuam gastos econdmicos, reaproveitem materiais que poderiam ser descartados e
possibilitem gerar um menor impacto durante a sua execugéo.

De acordo com Nascimento (2012, p.51):

A nocéo de sustentabilidade tem duas origens. A primeira, na biologia, por
meio da ecologia. Refere-se a capacidade de recuperacdo e reproducdo dos
ecossistemas (resiliéncia) em face de agressdes antrépicas (uso abusivo dos
recursos naturais, desflorestamento, fogo etc.) ou naturais (terremoto,
tsunami, fogo etc.). A segunda, na economia, como adjetivo do
desenvolvimento, em face da percepcao crescente ao longo do século XX de
gue o padrdo de producdo e consumo em expansdo no mundo, sobretudo no
altimo quarto desse século, ndo tem possibilidade de perdurar. Ergue-se,
assim, a noc¢do de sustentabilidade sobre a percepcédo da finitude dos recursos
naturais e sua gradativa e perigosa deplecdo. (NASCIMENTO, 2012, p.51)

Sustentabilidade é a palavra que define uma nova postura diante da producéo
humana em diversas areas, visando 0 menor impacto a natureza e a exploracdo da natureza
buscando diminuir os impactos ecoldgicos, bem como ndo comprometer 0s recursos naturais
para as geracOes futuras. Portanto, tem-se exigido a cada dia, novas maneiras de comportamento
diante da exploracdo dos recursos naturais. (CAVALCANTE; PRETO; PEREIRA,
FIGUEIREDO, 252).

Diante da reflexdo acerca de como lidar com as transformagdes ambientais

acarretadas pela intensa e desmedida exploracao, desenvolveu-se a critica:

A ideia de sustentabilidade ganha corpo e expressao politica na adjetivagdo do
termo desenvolvimento, fruto da percep¢do de uma crise ambiental global.
Essa percepcdo percorreu um longo caminho até a estruturacdo atual, cujas
origens mais recentes estdo plantadas na década de 1950, quando pela primeira
vez a humanidade percebe a existéncia de um risco ambiental global: a
poluicdo nuclear. Os seus indicios alertaram os seres humanos de que estamos
em uma nave comum, e que problemas ambientais ndo estdo restritos a
territorios limitados. (NASCIMENTO, 2012, p. 52)

Os trés R’s (reduzir, reutilizar e reciclar) vém ganhando forca em diversas areas.

Reduzir significa valorizar o consumo consciente, evitar o desperdicio. Ao reduzir o consumo,
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reduzimos também o impacto que sera gerado na natureza. Reutilizar corresponde ao ato de
prolongar a vida util de algo, ou seja, ao invés de fazer um descarte de algo que perdeu a sua
funcdo principal, pode-se adapta-lo a uma outra; como por exemplo, retalhos de pano que
seriam descartados podem ser transformados em colchas de cama. J& reciclar, caracteriza-se

pelo correto descarte do lixo, para que possa ser reintroduzido ao processo produtivo.

Em seu sentido l6gico sustentabilidade é a capacidade de se sustentar, de se
manter. Uma atividade sustentavel é aquela que pode ser mantida para sempre.
Em outras palavras: uma exploragdo de um recurso natural exercida de forma
sustentavel durara para sempre, ndo se esgotard nunca. Uma sociedade
sustentavel é aquela que ndo coloca em risco os elementos do meio ambiente.
Desenvolvimento sustentavel é aquele que melhora a qualidade da vida do
homem na Terra a0 mesmo tempo em que respeita a capacidade de produgéo
dos ecossistemas nos quais vivemos. (MIKHAILOVA, 2004, p. 25-26).

Como apontado anteriormente, a construgdo civil e as areas afins, dentre as quais
podemos citar a arquitetura e o design de interiores, tém um grande papel no impacto na
natureza, ao tomar decisdes nos projetos. A escolha de um revestimento, tecido, mobiliarios,
geram impactos. Assim, o papel do profissional que estd a frente do projeto vem mudando,
exige a geracdo de alternativas cada vez mais limpas, como por exemplo: utilizacdo de
componentes biodegradaveis, escolha de energia renovaveis, dentre outras possibilidades.

Diante da necessidade em transformar as relagdes existentes na construcao, no que

tange a questdo econdmica, cultural e ecoldgica, o Container se tornou uma possibilidade:

O container é uma caixa retangular de chapas metalicas bem resistentes,
constituida de metais ndo biodegradaveis, ou seja, sdo utilizados aco, aluminio
ou fibra para a sua formagdo. A sua principal finalidade foi para transportar
cargas em navios e trens, assim, obtendo uma maior economia com a reducao
do tempo nos processos. Porém, por volta de 10 anos de vida Gtil esse material
deve ser trocado, por conta da regulamentacdo e assim, o container ndo pode
ser usado como transporte, portanto, suas pecas sdo direcionadas para um
destino adequado. (BARBOSA et al., 2017, p.103).

Apesar da criacdo dos containers e do impacto positivo no transporte de

mercadorias, e a versatilidade que as suas estruturas sdo capazes de proporcionar, apés a sua

vida til, necessita-se repensar como diminuir 0s impactos na natureza com o seu descarte.

Nos anos 50, o americano Malcolm McLean foi o responsavel pela criacdo
dos contéineres de carga, hoje utilizados em cerca de 90% do movimento de
mercadorias no mundo. Porém, depois de cerca de oito anos de uso 0s
contéineres sdo descartados, de modo a criar um grande cemitério,
considerando que sua vida util real é de aproximadamente 90 anos e que
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algumas vezes é mais vantajoso economicamente comprar novos contéineres
do que reenvia-los vazios aos seus destinos de origem. Todos os contéineres
sdo criados segundo um padrdo modular. Esses mddulos podem ainda ser
combinados com outros tipos de estruturas, visando reforga-los, melhorar seu
transporte, planejamento e simplificar seu design. Eles sdo compostos por
estruturas leves de aco, porém extremamente resistentes e fortes, com
modulacdo confeccionada para serem perfeitamente encaixados e empilhados
uns nos outros. Quando vazios, podem ser empilhadas até nove unidades e,
cada unidade é projetada para suportar até 25 toneladas. Os contéineres sdo
ainda resistentes ao fogo e a chuva. (BOZEDA; FIALHO, 2016, p.164)

A utilizacdo do Container liga-se a necessidade de dar uma nova funcdo para algo

gue acarretaria um grande impacto ecoldgico:

Muitas vezes os contéineres de cargas maritimas sao abandonados em perfeito
estado nos portos porque mandéa-los de volta ao seu destino de origem torna-
se mais caro do que a compra de um novo. Isso acaba gerando um acumulo
enorme de material que, além de levar centenas de anos para se decompor,
pode contaminar as dguas. (BOZEDA; FIALHO, 2016, p. 158)

Como demonstra Carbonari (2015), a utilizagdo do container relaciona-se
primeiramente a um movimento conceitual, ou seja, a uma experimentagdo arquitetonica

visando encontrar novas possibilidades de habitacé&o.

De acordo com Kotnik (2008), os primeiros projetos de arquitetura com
contéineres ISO surgiram como manifestos arquitetdnicos e artisticos de
grande poder conceitual, exaltando sua mobilidade e natureza cosmopolita e
mostrando que um Unico contéiner era suficiente para criar um espaco
habitavel. A maioria dos usuéarios desse tipo de obra era chamada de ndmades
urbanos. Um exemplo é a obra denominada Future Shack, projetada pelo
arquiteto Sean Godsell em 1985, na Australia. Este projeto caracteriza-se
como uma habitacdo emergencial movel e adaptavel a terrenos irregulares,
podendo ser armazenada e transportada em todo o mundo. (CARBONARI,
2015, p.59)

A escolha do container como espaco para o desenvolvimento de residéncias ou
ambientes de trabalho (lanchonetes, boutiques, restaurantes, 6ticas), responde as expectativas
contemporaneas de sustentabilidade, reaproveitamento e reuso, ou seja, implica se apropriar de
elementos que seriam descartados, e transforma-los em algo novo; dando-o um novo destino e

funcéo.

Uma das principais vantagens da utilizacdo do container na area de engenharia
civil, além do reaproveitamento desse material que seria descartado,
agredindo o meio ambiente por ser um produto ndo biodegradavel, o container
é um produto bastante resistente, pois, tem uma estrutura extremamente forte
e segura, assim, pode-se ser construida uma residéncia de até nove andares



15

tendo uma carga de 25 toneladas em cada andar. (BARBOSA, et al,2017,
p.103).
Na figura 3, tem-se exemplos de ambientes ao redor do mundo construidos a partir
de containers. Trata-se de diversas construcdes diferentes cujo uso varia, sendo comerciais e
residenciais. Constata-se a diversidade de aplicacdes dadas aos containers na atualidade.
Portanto, observa-se a versatilidade dos projetos arquitetdnicos e de interiores que
buscam a partir do uso de containers uma linguagem contemporanea, que se adeque as
necessidades de seus habitantes e que valorize as novas diretrizes politicas e sociais que se
voltam para a sustentabilidade e novas formas construtivas que diminuam os impactos a
natureza. As figuras abaixo expressam a possibilidade de desenvolver ambientes tanto

comerciais como residenciais, utilizando-se de containers.

Figura 3 - Painel com ConstrucGes em Containers.

-—

Fonte: Archdaily, 2017.
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Diante das possibilidades de utilizacdo dos containers como espago habitacional,
necessita-se conhecer os tipos disponiveis no mercado para uma adequada escolha. Dentre 0s
inimeros tipos de containers estdo: dry box, ventilado, refrigerado, granéis, tanque, flat rack,
plataforma, open top.

O modelo de container Dry Box é extremamente versatil e o mais popular de todos.
O Dry Box é feito em aco corten 75%, que devido as suas propriedades anticorrosivas contribui
para uma maior resisténcia e durabilidade; possui duas portas traseiras para carga e descarga.
“Na grande maioria das vezes as medidas do Container Dry sdo de 20 pés (6 metros) ou 40 pés
(12 metros) com altura de 2,60 metros”. (SITE MIRANDA CONTAINER, 2015).

Figura 4: Exemplo de Containers Dry box.

Fonte: Containerauction, 2013.

O Container Refrigerado apresenta utilidade mais especifica, voltando-se para o
congelamento e conservacdo de produtos. “Um detalhe importante ¢ que ao invés de ser
fabricado com aco corten, o Container Refrigerado ¢ fabricado com ago inox ou duraluminio”
(SITE MIRANDA CONTAINER, 2015).
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Figura 5: Exemplo de Container Refrigerado.

Fonte: Miranda Container, 2015.

O Container ventilado, como o proprio nome sugere, é utilizado no transporte de
materiais que precisam receber ventilacdo, dentre os quais estdo sementes e alimentos. “A
estrutura é a mesma de um Container dry, porém no teto e nas laterais existem pequenas
aberturas para entrada e saida de ar, fazendo que a carga seja ventilada” (MIRANDA
CONTAINER, 2015).

Figura 6: Exemplo de Container Ventilado.

Fonte: Miranda Container, 205.

No Container Granel sdo transportadas mercadorias que ndo apresentam
embalagens, ou seja, sdo transportados em contato direto com a estrutura do container, sem
estarem ensacados. Sao transportadas no Container Granel tanto materiais s6lidos como carvao,
soja, milho, cereais, café, como materiais em estado liquido, como petréleo.
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Figura 7 - Exemplo de Container Granel

Fonte: Sec Figueiredo Logistica, 2015.

O Container Tanque é indicado para o transporte de granéis liquidos, produtos

quimicos, além de produtos em estado gasoso.

Figura 8 - Exemplo de Container Tanque

Fonte: Sec Figueiredo Logistica, 2015.

Visando cargas que nédo se adequem aos formatos convencionais, sdo utilizados os

Containers Flat Rack:

Contéineres Flat Rack sdo especialmente projetados para o transporte de
cargas pesadas, compridas ou de formato irregular, que de outro modo teriam
de ser transportadas soltas em navios tradicionais. Possui [sic] apenas duas
paredes frontais, facilitando o carregamento de cargas pesadas pelo topo ou
pelas laterais abertas. Os contéineres Flat Rack sdo idéias [sic] para o
transporte de tubos, méquinas, pecas com formato irregular e bobinas.
(INTERSEA AMBIENTAL, 2018)
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Figura 9 - Exemplo de Containers flat rack

Fonte: Indochina Post Logistic. s/d.

O Container Plataforma apresenta apenas a parte do piso, ou seja, ndo apresenta
nem o teto, nem as laterais. Sua estrutura € reforcada para suportar cargas excessivas, seja no

peso, na altura ou comprimento.

Figura 10 - Exemplo de Containers Plataforma.

Fonte: Sec Figueiredo Logistica, 2015.

O modelo de Container Open Top apresenta uma abertura na parte superior que é
vedada apenas com uma lona. Sua abertura facilita a introducdo de pecas grandes, que ndo se

adequem aos outros tipos de Containers.

Este tipo de container € indicado para cargas que ndo conseguem ser
carregadas atraves das portas do container, geralmente sdo cargas
maiores como maquinas, pedras, materiais de construcdo, vidros ou até
pecas para 0s mais variados tipos de produtos. (MIRANDA
CONTAINER, online, 2015).
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Figura 11 - Exemplo de Containers Open Top

Fonte: Sec Figueiredo Logistica, 2015.

Os containers tém a funcdo principal de transporte de produtos, possibilitando
percorrer grandes distancias com o menor desperdicio. O transporte com a utilizacdo de
containers pode ser feito tanto por transporte maritimo, terrestre ou aéreo, evidenciando assim,
a sua versatilidade.

Os produtos que podem ser transportados vao desde minérios, grdos, até produtos
em estado liquido. Na Figura 12 observa-se containers sendo transportados respectivamente

em navio, avido e trem.

Figura 12 - Containers em diferentes meios de transporte
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Nos Quadro 1 pontua-se as informacgOes da pesquisa de Carbonari (2015),

mostrando informacdes sobre os tipos de Containers mais utilizados no mercado.

Quadro 1 - Tipos de Containers

Containers ISSO

Dimensoes Internas

Dimensoes Externas

Tipo

Pés

Funcéo

h

h

Dry Box

20°

40°

HC 20

HC 40

Transporte de  cargas
gerais secas. Containers
feitos de aco, com
estrutura paralelepipedal e
portas frontais.

5,91

2,34

2,40

6,06

2,44

2,59

12,04

2,34

2,38

12,19

2,44

2,59

5,91

2,34

2,69

6,06

2,44

2,89

12,03

2,35

2,69

12,19

2,44

2,89

Ventilado

20°

40°

Transporte de cargas que
requerem ventilacdo. Este
tipo possui abertura nos
fechamentos laterais e
sistema de ventilacdo
forcada.

5,90

2,32

2,37

6,06

2,44

2,59

12,02

2,34

2,38

2,19

2,44

2,59

Refrigerado

20°

40°

Transporte de cargas
pereciveis de temperatura
controlada. Este tipo é um
dos mais caros, pois possui
0 revestimento do piso em
aluminio, portas de aco
reforcadas e sistema de
refrigeracdo acoplado.

5,50

2,27

2,27

6,06

2,44

2,59

11,58

2,26

2,23

12,19

2,44

2,59

Granéis

20°

40°

Transporte de granéis
solidos como produtos
agricolas. Este  tipo
dispensa 0 uso de
embalagens e pode ser
carregado pelas escotilhas
superiores e descarregados
pela abertura frontal.

5,89

2,34

2,40

6,06

2,44

2,59

12,02

2,34

2,38

12,19

2,44

2,59

Tanque

20°

Transporte de liquido e
gases. Este tipo apresenta-
se como tanque de ago
inoxidavel, inscrito em
moldura de ago.

5,84

2,37

2,37

6,06

2,44

2,59

Flat Rack

20°

40°

de carga pesadas e grandes
que excedem as dimensdes
do Container padrdo. Este
tipo é aberto superior e
lateralmente, facilitando o
embarque e desembarque
de mercadorias.

5,91

2,39

2,32

6,06

2,44

2,59

12,02

2,23

1,99

12,19

2,44

2,59
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Plataforma | 20’ Transporte de cargas de | 6,02 | 2,41 |- 6,06 |2,44 |0,23
grandes dimensdes ou
muito pesadas. Este tipo
caracteriza-se como uma
plataforma que estrutura a

40° mercadoria 12,15 | 2,29 |- 12,19 | 2,44 | 0,63
acondicionada.
Open Top 20° Transporte de mercadorias | 5,89 |2,36 | 2,69 |6,06 |244 |2,89

gue excedam a altura do
Container ou que
apresentam facilidade ao
serem estivadas por cima.
Este tipo é feito em aco e
possui fechamento
superior removivel.
(tecido ou metalico)

40° 12,03 12,35 | 237 [12,19 244 |259

Fonte: Carbonari, 2015.

Observa-se, portanto, a diversidade na utilizacdo dos containers para o transporte
de mercadorias, sejam elas liquidas, gasosas ou solidas; com aberturas laterais e superiores, e
com diversos tamanhos.

Por fim, destaca-se a necessidade em dar um novo destino aos containers que ja
ndo sdo utilizados para os fins para os quais foram fabricados. Nesse sentido, o design de
interiores, juntamente com a arquitetura e a engenharia, pode contribuir para a utilizacédo desses
containers como espacos habitaveis; seja como moradia ou como um ambiente comercial.

Faz-se necessario o desenvolvimento de mobiliarios que correspondam as
caracteristicas fisicas dos locais que ocupardo, ou seja, 0 desenvolvimento dessas pecas deve

relacionar-se com o espaco contemporaneo: compacto e multifuncional.

2.3 0 MOBILIARIO CONTEMPORANEO

2.3.1 O que € um movel?

De acordo com Dicionario Aurélio, mével é um objeto de mobilia, algo que pode
ser movido ou mudado e esse significado pode representar uma das caracteristicas do estilo
contemporaneo. Segundo Rybczynski (1999) o mével por ser feito por seres humanos com o
objetivo de prover as necessidades humanas, ocupando um espaco de caréncia no ambiente, ele
se torna ndo natural, mas uma consequéncia.

Bonsiepe (1997) pontua que a metamorfose do conceito de design e das questdes

no processo projetual sdo reflexos das mudancas da sociedade, cultura e tecnologia.
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Com isso, 0 design contemporaneo interpreta 0 momento presente que outorga o
planejamento futuro, sdo fragmentos da analise do ser humano sobre o tempo que ja passou e
no atual, sendo marcado e composto pela quebra de barreiras e a aproximacéo entre as diversas
areas proximas a esse campo.

Para Barthes (1974), o contemporaneo é inesperado, pois nos surpreende com
respostas e dinamicas inusitadas. Em contrapartida, Agamben (2009) afirma que para
interpretar o contemporaneo temos de nos deslocar no tempo histérico a fim de entender o que
ocorre no hoje e observar o que ndo esta de acordo com a época, de forma a olhar e refletir mais

cuidadosamente sobre 0 momento atual.

E por isso ser contemporaneo é, antes de tudo, uma questdo de coragem:
porque significa ser capaz de ndo apenas manter fixo o olhar no escuro da
época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds,
distancia-se infinitamente de n6s. (AGAMBEN, 2009, p. 65).

Ao observar o design contemporaneo, percebe-se que a existéncia de novas
construcdes de materiais, multidimensionalidades, fragmentagdes, metamorfoses, hibridismo,
consciéncia ambiental, questfes da diversidade, multiplicidade, confronto e visées de mundo
diferenciadas e interagdes entre imaginarios e culturas.

Segundo Bonsiepe (1983), o espaco habitavel, “habitat”, e os produtos, “artefatos
materiais”, sdo idénticos na medida em que se afirmam como resultado da interven¢do humana
no intuito de uma maior e melhor interacdo. Ou seja, a moradia estd simbioticamente
relacionada ao mobilidrio e equipamentos, uma vez que sdo produzidos para serem
experimentados pelo usuéario de forma direta na sua vida cotidiana (BONSIEPE, 1983;
LOBACH, 2001).

Para resumir, na Figura 13 observa-se uma linha do tempo que conta, através de
modelos de mdveis de assento, os estilos e materiais que ja comparam e ainda compdem a

historia do mobiliario
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Figura 13 - Linha do tempo do mobiliario
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Ao desenvolver um projeto, o designer tem como objetivo principal a conexao do
homem com o seu ambiente e para isso a utilizacdo de algumas ferramentas metodologicas para

nortear suas ideias é necessaria (MORAES, 1999).

A conduta do homem ¢é direcionada por necessidades diversas e distintas.
Necessidades tem inicio conforme a caréncia evidéncia e com isso dita o
comportamento humano, guando as mesmas sdo resolvidas o ser humano
sente prazer, bem estar e relaxamento (LOBACH, 2000, p. X).

Dadas as constantes mudancas analisadas no cenario da habitacdo, a sua
particularidade traz um novo conceito do mobiliario pontuado por Devides (2006), assumindo
um papel importante: por um lado acompanha as metamorfoses que acontecem no modo de
vida e habitacdo das pessoas e por outro rompe a falta de flexibilidade funcional que sobrevive
na maioria das residéncias brasileiras. A grande motivacdo dessas transformacbes é a
necessidade do acompanhamento eficiente do mobiliario, na area do design sempre surgem
varias caracteristicas referentes ao projeto de mobiliario para espacos reduzidos tais como:
multifuncionalidade, flexibilidade, mobilidade, modularidade, permutabilidade, entre outros.

Nesse tempo e com essas caracteristicas, Oates (1991) nos fala sobre origem da
palavra “movel”. “Meubles, uma palavra francesa para a lembranca desse tempo, com o
significado, algo transportavel. (OATES, 1991, p.38), remetendo ao tempo feudal. Apds, as
mesmas caracteristicas voltaram, sendo apresentadas na era burguesa. De acordo com
Rybczynski (1999) é nesse tempo que se d& origem ao entendimento de domesticidade, em
conjunto com a definicdo de lar e familia. Traz consigo a diferenca da era feudal, quando o mais
importante no mobiliario era a capacidade de transferéncia. Nessa era 0 movel atendia as varias
aplicabilidades dos ambientes daquela época, o que hoje chamamos de multifuncionalidade.

Abaixo, trazemos exemplos de moéveis multifuncionais. A multifuncionalidade do
designer uruguaio Claudio Sibille encanta, tanto na primeira imagem do office compacto como

também na segunda com as duas cadeiras, que juntas, formam uma mesa.



Figura 14: Exemplo de moveis multifuncionais.

=
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Fonte: Atualiza Design, 2012.
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3 METODOLOGIA

3.1 METODOLOGIA CIENTIFICA E PROJETUAL

Quais 0s passos necessarios para o langamento de um novo produto no mercado?
Como obter sucesso ao investir esforcos, tempo e dinheiro em um projeto? Esses sdo apenas
dois questionamentos, dos varios, que podem ser levantados ao iniciarmos o desenvolvimento
de novos produtos. Inimeras séo as metodologias projetuais que podem ser adotadas durante a
execucdo de novas pecas, para que 0s resultados possam corresponder as expectativas do
mercado. Diante das possibilidades metodoldgicas, Mike Baxter salienta a importancia da
atividade do design no sucesso de um produto, mas também a sua responsabilidade ao conduzir

as decisdes durante o projeto:

O design € a atividade que promove mudancas no produto. Mas nem tudo é
festa. O fracasso de novos produtos é outro indicador que tem frequentado as
estatisticas. 0s nimeros variam, porque ha diferentes entendimentos sobre o
gue se pode considerar um novo produto e 0 que Se constitui em um sucesso.
De modo geral, de cada 10 ideias sobre novos produtos, 3 serdo desenvolvidas,
1,3 serdo langadas no mercado e apenas 1 serd lucrativa. Portanto, é uma
corrida em que apenas 10% conseguem chegar ao destino. Design é um
‘veiculo’ diferente para se dirigir. O desenvolvimento completo de um
produto, por si sO, hdo garante o seu sucesso. Deve-se escolher bem o destino,
percorrer uma boa estrada, mudar de curso quando for necessario, driblar os
obstaculos, evitar os acidentes - e manter uma boa velocidade média para ndo
ser ultrapassado pelos concorrentes. Isso € o significado do processo do
projeto no mundo dos negocios. (BAXTER, 2011, p.18).

Observa-se, portanto, a complexidade na atividade de criagcdo de novos produtos,
pois design é pesquisa, levantamento e leitura de dados; € encontrar as possibilidades do
mercado e sobretudo, a partir das informacgfes analisadas, transforma-las em ideias e
aperfeicoa-las para transforméa-la em produto; de tal maneira que corresponda as expectativas.
Estar atento as necessidades das pessoas é de extrema importancia para que os resultados ndo
sejam obsoletos ou ndo correspondam aos dados colhidos; é preciso inovar.

A producao de uma metodologia de projeto que assegure a compreensdo dos passos
dados e dos resultados obtidos durante uma pesquisa cientifica & fundamental para o seu sucesso
ou fracasso, pois permite o entendimento de todas as etapas e os aspectos a serem modificados
e aprimorados para se alcancar o resultado esperado. Desta maneira, faz-se necessario o
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esclarecimento metodoldgico, ou seja, 0 conjunto de procedimentos implementados durante o

desenvolvimento de uma pesquisa.

A metodologia da pesquisa responde as seguintes questdes: COMO?, COM
QUE?, ONDE?, QUANTO?. E responder a CL] essas perguntas dirigem a
pesquisa para: 0 caminho determinado para encontrar o resultado; a selegdo
de técnicas que informam a acdo do pesquisador; um conjunto de
procedimentos racionais na busca de conhecimentos validos; 0 modo como 0s
procedimentos sdo determinados e ordenados; a provacdo das hipdteses
cientificas; a eficacia da investigacdo. (VIANELLO, 2015, p.58)”.

A escolha das ferramentas metodoldgicas contribui para um resultado mais proximo
do esperado e enriquecem os resultados. No entanto, muitas sdo as ferramentas disponiveis;
autores como Baxter e Lobach apresentam inimeras possibilidades.

Especificamente, em Projeto de produto - Guia pratico para o design de novos
produtos (2011), Baxter traz 34 possibilidades de ferramentas, dentre as quais estdo algumas
como: brainstorming, brainwriting, sinética, analise paramétrica, analise do problema,
anotacdes coletivas, anotacfes morfoldgicas, MESCRALI, andlise dos concorrentes, analise das
falhas, entre outros.

Esta secdo, no entanto, tem como intuito apresentar a escolha dos aspectos
metodoldgicos referentes a monografia, ao buscar a descrigdo de suas etapas, isto é, cabe aqui,
identificar as escolhas para se alcancar o fim determinado; neste caso, a elaboragédo de uma

linha de produtos para um estudio de design de interiores.

3.2. QUANTO A ABORDAGEM DA PESQUISA
3.2.1. Pesquisa Qualitativa

A pesquisa qualitativa ndo € direcionada a nimeros com resultado, mas sim, ao
levantamento de dados sobre motivagdes de um grupo em busca de compreender e interpretar
determinadas opinifes, expectativas e comportamentos dos individuos de uma determinada
populacéo.

Os recursos mais usados na pesquisa qualitativa sdo a observacdo em campo e as
entrevistas, nelas se objetiva o aprofundamento dos conhecimentos ja quantificados ou deseja

-se criar uma base de conhecimento para s6 depois quantifica-los.

Na pesquisa qualitativa, o cientista ¢ a0 mesmo tempo o sujeito e 0 objeto de
suas pesquisas. O desenvolvimento da pesquisa € imprevisivel. O
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conhecimento do pesquisador é parcial e limitado. O objetivo da amostra é de
produzir informacGes aprofundadas e ilustrativas: seja ela pequena ou grande,
0 que importa é que ela seja capaz de produzir novas informacdes
(DESLAURIERS, 2014).

Nesse momento da pesquisa usaremos entrevista como técnica de pesquisa, para

descrever, explicar e compreender a percepcao do cliente quanto aos novos produtos.

3.3 QUANTO A NATUREZA DA PESQUISA
3.3.1. Pesquisa Aplicada

A pesquisa aplicada tem por objetivo a geracdo de conhecimentos para que sejam
aplicados em vista de solucionar problemas, ou seja, tem como intuito resolver especificidades,
desenvolver possibilidades para questbes praticas. Nesse sentido, iremos nos apropriar dos
conhecimentos adquiridos como geradores de solugdes para o desenvolvimento de produtos

com design contemporaneo.

3.4. QUANTO AQOS OBJETIVOS DA PESQUISA

3.4.1. Pesquisa Exploratdria

A pesquisa exploratoria tem como objetivo proporcionar uma maior familiaridade
com o problema, tentando torna-lo mais explicito ou a formular hip6teses. Nessa fase
concentra-se nas importantes descobertas cientificas, achados, comprovagdo de fendbmenos ou
a explicacdo daqueles ndo aceitos, apesar de evidentes.

A maioria das pesquisas exploratérias envolve: levantamento bibliografico,
entrevistas com envolvidos em experiéncias com o problema pesquisado e a analise de
exemplos que facilitem a compreenséo.

Nessa etapa se cria, experimenta e se produz invencbes e inovacgoes, tendo

descobertas cientificas em constatacdo de fenémenos ocorridos durante os experimentos.

3.5 QUANTO AOS PROCEDIMENTOS
3.5.1 Pesquisa bibliogréafica

A primeira etapa desta pesquisa consistirda em um levantamento bibliogréafico, com

0 intuito de reunir informagfes acerca das particularidades que envolvem a questdo do
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desenvolvimento de produtos na contemporaneidade, particularmente no que tange ao design
de interiores. Cabera nessa etapa acumular as informagfes necessarias que embasaram e
orientardo 0s primeiros passos dessa pesquisa, ao fornecer uma melhor compreensdo das
problemadticas intrinsecas no processo de criagdo, ao tragar uma compreensao histérica.

Segundo Fonseca:

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrnicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer 0 que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliogréfica, procurando
referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher informacdes ou
conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a
resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Nesse sentido, o levantamento bibliografico representa um estagio elementar do
processo de pesquisa, para reunir os dados basicos sobre um determinado tema, contribuindo
para o aprofundamento tedrico. Diante dessa pesquisa, pode-se colocar em perspectiva as
principais discussdes, debatidas a partir da bibliografia especifica de um determinado assunto.

A pesquisa bibliogréfica que iremos apresentar, tem, portanto, como intuito,
compreender e fomentar a discussao acerca da producao de produtos para interiores diante de

um mundo contemporaneo.

3.6 METODOLOGIA PROJETUAL

3.6.1 Ferramentas metodoldgicas de BAXTER (2011)

Mike Baxter se notabilizou como um dos principais nomes dos estudos acerca da
metodologia de desenvolvimento de produto, condensando em suas pesquisas e obras
bibliograficas, inimeras ferramentas de apoio estratégico e de criacdo. O que Baxter busca é
evidenciar a importancia das etapas do desenvolvimento de um produto, de maneira que seja
evitado o maior nimero de erros de leitura das necessidades do mercado, assim como se possa
desenvolver produtos capazes de serem competitivos diante de ideias que s@o postas em pratica
todos os dias para a venda no mercado.

As ferramentas metodoldgicas que Baxter apresentam preocupam-se ndo apenas

com o aspecto visual e a fabricacdo dos produtos, mas tém em seu cerne o olhar voltado para
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aquilo que o mercado necessita; sobretudo, uma fabricagdo que diminua 0s custos e se preocupe

com as questdes ecolodgicas, tdo urgentes na contemporaneidade. O olhar de Baxter sobre o

desenvolvimento de produto visa a integracdo de diversas areas como design e engenharia,

objetivando antecipar-se as necessidades dos futuros consumidores.

O desenvolvimento de novos produtos é uma atividade complexa, envolvendo
diversos interesses e habilidades, tais como:

° Os consumidores desejam novidades. melhores produtos, a precos
razoaveis.

° Os vendedores desejam diferenciacfes e vantagens competitivas.

° Os engenheiros de producdo desejam simplicidade na fabricacdo e
facilidade de montagem.

° Os designers gostariam de experimentar novos materiais, processos e

solugdes formais.
° Os empresarios querem poucos investimentos e retorno rapido do
capital. (BAXTER, 2011, p. 24)

Temos, portanto, a partir da exemplificacdo acima, um quadro de interessados nos

produtos, mas cada qual com suas especificidades. Cabe, portanto, utilizar-se de metodologias

que consigam responder aos mais diversos interesses para que o produto seja bem aceito

enquanto proposta no processo produtivo e posteriormente no mercado.

Essa preocupacdo de Baxter traz a tona a questdo da competitividade:

A inovacdo é um ingrediente vital para o sucesso dos negocios. A economia
de livre mercado depende de empresas competindo entre si, para superar 0s
resultados alcangados por outras empresas. As empresas precisam introduzir
continuamente novos produtos, para impedir que os competidores mais
agressivos acabam abocanhando parte de seu mercado. (BAXTER, 2011, p.
17)

Portanto, o desenvolvimento de novos produtos é encarado como uma atitude

importante, porém arriscada. Para 0 sucesso de uma inovagdo é necessario que se faca um

estabelecimento de metas, em que se deve verificar se o produto ird satisfazer os objetivos

propostos; se sera bem aceito pelo consumidor; se possuird um custo acessivel.

Em Projeto de Produto - Guia préatico para o design de novos produtos (2011) Baxter

apresenta ferramentas metodoldgicas para o desenvolvimento de produto:

1.

2
3
4.
5

Conceitos-chaves do desenvolvimento de produtos
Conceitos-chaves do estilo

Etapas da criatividade

Brainstorming

Sinética



6
7
8.
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

Brainwriting
Analise paramétrica
Analise do problema
Anotacdes coletivas
Analise morfoldgica
MESCRAI
Analogias
Votacgédo
Clichés e provérbios
Avaliacdo FISP
Conceitos-chaves sobre planejamento estratégico
Analise das forcas, fraquezas, oportunidades e ameacas (FFOA)
Anélise politica, econémica, social e tecnologica (PEST)
Painel de Consumidores
Analise de maturidade do produto
Anélise dos concorrentes
Auditoria do risco de produtos
A equipe de projeto
Conceitos-chaves da especificacdo de oportunidade
O metodo Delphi
Pesquisa das necessidades de mercado
Especificacdo da oportunidade
Conceitos-chaves do projeto conceitual
Analise das funcdes do produto
Analise do ciclo de vida do produto
Conceitos-chaves do planejamento do produto
Especificagdo do projeto
Conceitos-chaves da configuracédo

Analise das falhas
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Diante de tantas ferramentas, ao iniciar o projeto de um produto cabe ao designer e

a equipe que o executara escolherem as ferramentas que melhor se adequem as necessidades.

Devemos compreender que a flexibilidade durante o projeto é de extrema importancia, ou seja,

€ necessario estar em constante processo de avaliacdo e novas tomadas de decisao.
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3.6.2 Método LOBACH (2001)

Lobach (2001) por sua vez, demonstra que 0 processo criativo e a resolucdo de
problemas fazem parte do desenvolvimento do design, e salienta a l6gica de avancos e
retrocessos ao longo do processo do desenvolvimento de um produto.

Em seu livro Design industrial, Lbac Lébach (2001) aborda os principios, a
natureza da atividade, os aspectos préaticos e tedricos do design, demonstrando o seu papel.
Coloca-se em evidéncia, o vinculo entre design, tecnologia e ciéncias sociais.

Para o autor, o design industrial tem como objetivo criar produtos e resolucdes

importantes para a sociedade.

Dai podemos deduzir que o design é uma ideia, um projeto ou um plano para
a solucdo de um problema determinado. O design consistiria entdo na
corporificacdo desta ideia para, com a ajuda dos meios correspondentes,
permitir sua transmissdo aos outros. (LOBACH, 2001, p. 16)

Esse papel do design é reiterado por Lobach quando ele afirma que Design
Industrial é “Processo de adaptacdo dos produtos de uso, fabricados industrialmente, as
necessidades fisicas e psiquicas dos usuarios ou grupo de usuarios” (LOBACH, 2001, p. 22).
Ou seja, o papel do design industrial é acima de tudo trazer bem-estar a sociedade, resolver
questdes relevantes, que exercam um impacto positivo e relevante para a sociedade.

No entanto, o que seria esse design industrial? Para Lobach (2001, p.16) “[...] o
conceito de design compreende a concretizagcdo de uma idéia [sic] em forma de projetos ou
modelos, mediante a construcéo e configuracdo resultando em um produto industrial passivel
de producédo em série”.

A tecnologia, nesse sentido, apesar de ser um instrumento da economia e que
possibilita, devido a sua capacidade de desenvolver modelos de produtos em série, um ganho
de capital, ao mesmo tempo s6 se justifica pela importancia em resolver as necessidades
humanas.

A l6gica dos produtos industriais consiste em que, quando produzidos, devam
proporcionar — pela sua venda — um lucro. Além disso, a natureza do produto
deve garantir que seu uso possa efetivamente satisfazer as necessidades do
usuario, ja gue este é o Unico motivo que o induz a despender algum dinheiro
na sua compra. (LOBACH, 2001, p. 39)

Neste sentido, a fase de preparacédo inclui: analise do problema, conhecimento do
problema, coleta de informacGes, anélise das informacoes, definicdo do problema, clarificacdo
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do problema, definicdo de objetivos. A Fase da geracdo, por sua vez, apresenta: escolha dos
métodos de solucionar problemas, producdo de ideias, geracdo de alternativas; Na Fase de
avaliacdo, tem-se: avaliacdo das alternativas, processo de selecdo, processo de avaliacdo. Por
fim, a Fase de realizacdo traz realizacdo de solucdo do problema, realizacdo da solugéo, nova
avaliacdo da solucdo.

3.6.3 Percurso metodoldgico utilizado

Todo projeto necessita de uma metodologia, etapas que proporcionem seguranca
para que sejam tomadas determinadas decisdes e que possibilitem alcancar resultados com
maior qualidade e mais préximos do esperado. E a partir das ferramentas metodoldgicas que
sdo alcancados produtos que se adequem as aspiracOes da sociedade, que contribuam de
maneira efetiva para o0 melhoramento de vida das pessoas.

Como o inicio de qualquer projeto, o primeiro passo é a analise do problema, a
fundacdo de toda a pesquisa. Desta maneira, a discussao bibliogréafica através do referencial
tedrico é de extrema importancia pois contribui para os aprofundamentos de questdes ainda
pouco estudadas acerca de temas como: habita¢do, contemporaneidade e mobiliario.

Apos a ampliacdo do conhecimento e estudo do problema foram fundamentais para
a estruturacdo do projeto a pesquisa e a coleta de dados, embasando teoricamente todos 0s
assuntos abordados ao decorrer do trabalho. Posteriormente, um questionario foi aplicado para
entender as necessidades e gostos dos possiveis clientes. Nesta pesquisa tem-se como publico
alvo profissionais das areas de Design, Arquitetura e Engenharia Civil. Assim, fez-se a coleta
de informacdes e a analise de dados para a definicdo dos objetivos e formas de solucionar os
problemas apresentados anteriormente.

Em seguida, iniciou-se a producdo de ideias, com a analise do mercado, a criacao
de mapa conceitual. A partir disso, foi realizada a avaliacdo do material, selecdo de ideias e
defini¢Bes concretas para enriquecer o processo criativo. Na fase de criagdo, deu-se inicio aos
desenhos e observacdes do desenvolvimento do produto, resolvendo problemas e definindo
materiais para a sua producdo. Por fim, apresenta-se aqui, através de croquis e modelagem

virtual, a colecdo resultante desta pesquisa.
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4 DESENVOLVIMENTO DOS PRODUTOS

Nesta sessao serdo esplanadas cada uma das etapas vivenciadas no projeto até o
produto final, com explicacOes, detalhes e informacdes para o melhor entendimento dos

leitores.

4.1 FASE 1: LEVANTAMENTO DE INFORMACOES

Ao dar inicio ao projeto, foi aplicado um questionario com quatorze perguntas que
ficaram disponiveis online por um més. Foram obtidas 45 respostas de estudantes e
profissionais das areas de design, arquitetura e engenharia. Ap0s obtidas as respostas, foi feita
uma andlise dos dados para decidir as caracteristicas dos produtos do projeto. Durante o aguardo
dos resultados do questionario, foi feita uma pesquisa bibliografica, com base em livros, artigos

e monografias para 0 embasamento dos assuntos abordados na pesquisa.

4.1.1 Entrevistas

As entrevistas tiveram por intuito contribuir para a compreensao da importancia do
mobiliario no dia a dia das pessoas, mais especificamente em seus ambientes de trabalho. A
partir desses dados, objetivou-se alcancar melhores resultados dos compradores em potencial,
assim como se alinhar as tendéncias existentes. Entrevistou-se 45 pessoas cujas profissoes
fossem voltadas para a area da construcdo civil ou que vivenciassem em suas faculdades
ocupacdes relacionadas. Tivemos respostas de arquitetos (10,6%), designers (28,8%) e
estudantes (59,6%).

Como é possivel observar nos graficos, um dos pontos mais desejados pelos
entrevistados em um mobilidrio € o conforto, com 89,4% das respostas; seguido pela
praticidade, com 70,2%; multifuncionalidade e aspecto visual, empatados com 63,8%, e por
altimo a tecnologia, com apenas 25, 5%. Apurou-se também, acerca dos mobiliarios, que 61,7%
preferem mobiliarios em madeira, 53,2% com textura opaca e 83% com o formato geométrico.
Ao serem guestionados acerca dos Containers como espacgos possiveis para atividades laborais,
63% gostariam de té-lo, e 57,4% adotariam cores neutras para 0 espago. Segue na Figura 18 o
conjunto de graficos.



Figura 15 — Painel de graficos resultante da pesquisa aplicada.

Fonte: Elaboracdo dos Autores




Nas figuras 16, 17, 18 e 19 temos a analise de mercado.

Figura 16 - Analise de mercado — cadeira.

CADEIRA
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Fonte: Elaboracgdo dos autores.

Figura 17 - Analise de mercado — mesa
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Fonte: Elaboragéo dos autores.
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Figura 18 - Analise de mercado — Luminaria
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Fonte: Elaboragéo dos autores.

Figura 19: Analise de mercado — prateleira

R$68,40

R$ 177.%%

RS 99,90
RS 50,00

Fonte: Elaboracéo dos Autores.
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4.1.2 Conceito: Universo Abstrato

O conceito escolhido para nomear a colecdo de mobiliario teve como consideracdo
0s resultados obtidos com as entrevistas. Um dos pontos mais votados foi a criagdo de um
mobiliario com caracteristicas geométricas em sua forma. Assim, através de pesquisas
chegamos a artistas como Mondrian, Malévitch, dentre outros, que produziram o
Abstracionismo geométrico em suas obras.

O abstracionismo geométrico se contrapGe a arte figurativa, que se caracteriza por
representagOes de coisas reais, como pessoas, natureza e locais. A arte abstrata tinha como
caracteristicas a valorizacdo das formas, cores, linhas e texturas, e rompeu com a nogao estética
greco-romana em que se valorizava como principal caracteristica o “belo”.

As formas elementares utilizadas em obras como “Quadrado Negro”, “Quadrado
vermelho e quadrado Negro” e “Composi¢do em Vermelho, azul e amarelo” contribuiram com

sua simplicidade no processo de criacdo das pecas.

Figura 20 - “Quadrado Negro e Quadrado Vermelho” de Malévitch, 1915

Fonte: Google, 2020

Assim, chegamos ao conceito Universo Abstrato como fonte de criacdo das pecas
mobiliarias. O painel conceitual teve como guia as entrevistas. Nele foram expressas as
caracteristicas e sensacOes, cores, formas e materiais que 0s entrevistados apontaram como

essenciais na criacdo da colecao.
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Fonte: elaboragdo dos autores

Figura 21 - Painel Conceitual
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Figura 22: Detalhamento Painel Conceitual
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Fonte: Elaboracdo dos Autores
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4.2 FASE 2: GERACAO DE ALTERNATIVAS

Nesta fase, foram realizados desenhos de possibilidades de mobiliario.

Figura 23: Croquis

Fonte: elaboracgdo dos autores
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4.3 FASE 3 - DETALHAMENTO

A colec¢do ficou composta por cinco produtos: luminria, mesa de centro, estante,
cadeira e prateleira que sdo descritos a seguir. A seguir destacam-se as modelagens virtuais

renderizadas dos produtos. Os desenhos técnicos respectivos encontram-se no Apéndice 1.

4.3.1 Produtos finais

Figura 24 - Imagem de Referéncia para a Luminéria.

Fonte: Google, 2020.

Luminaria Super Nova: Os primeiros desenhos da luminaria sdo caracteristicamente
elementares, com poucas linhas, poucos detalhes, mas inicialmente a ideia de um globo de vidro
suspenso no ar e seguro apenas por uma leve e delicada armacéo. Foram adicionadas a essa
armacdo fina que sustenta o grande globo de luz, varias pequenas lampadas que se espalham
por toda estrutura, dispostas desde a base da luminaria até se aproximar da zona de maior
poténcia luminosa. A base da luminaria foi pensada em dois possiveis formatos: o primeiro
como uma espécie de tripé, e o segundo fazendo um movimento em espiral. A luminaria
Supernova tem como inspiracdo o universo, a grande explosao luminosa na formacéo de uma
nova estrela. A lampada que emite maior iluminacgdo é seguida em um rastro de outras pequenas
lampadas de menor poténcia, mas que unidas compdem uma constelacdo, saindo de uma
espécie de caule gque sustenta toda a luminaria. Em sua base, a Luminaria Supernova se

apresenta em espiral angular, imitando o movimento das galaxias em formato quadrado.
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Figura 25: Representacdo grafica Luminaria Supernova

)] 8%

Fonte: Elaboragéo dos autores.

Mesa Abstrata: O processo de desenho da mesa teve como principio a simplicidade
das formas. Seguindo o mesmo método de formas elementares, foi elaborada através de uma
composicgdo entre dois elementos: o circulo e o quadrado, em que houvesse a mobilidade de
uma de suas partes para dar versatilidade em seu uso. Assim, & possivel utilizar a mesa
isoladamente, ou seja, o projeto foi desenvolvido para que pudéssemos ter uma mesinha
redonda e outra retangular sem que necessariamente estivessem unidas. Esta caracteristica
impde versatilidade em seu uso e oferece possibilidades de composigdo dentro de um ambiente.
O tampo da mesa arredondada é de MDF em 18 milimetros com pintura em laca fosca em cinza
alpino. A mesa retangular tem o tampo em MDF Duratex de cor Caramuru; e apresenta em sua
lateral direita uma gaveta com dispositivo tip-on (fecho toque), com corredicgas telescopicas
slowmotion. A Mesa Abstrata € um mobiliario que tem caracteristicas morfoldgicas basicas das
formas elementares: um quadrado e um circulo. A junc¢do dessas duas formas dialoga com o
oposto; as formas rigidas do quadrado e a leveza na forma do circulo. A criacdo da Mesa
abstrata esta relacionada com a diversidade em sua dindmica de uso, adequando-se a

necessidade do seu usuario.
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Figura 26: Representacédo grafica Mesa Abstrata

Fonte: Elaboracao dos autores.

Estante/prateleira Terra Suspensa: O desenvolvimento da Estante Terra Suspensa
ganha uma importancia especial na construgdo da colecdo Universo Abstrato, pois convida o
seu usuario a permitir um togque da natureza no interior do ambiente; e a0 mesmo tempo permite

sua utilizacdo para diversos fins, assim como com layouts dinamicos e adaptaveis.

Figura 27: Representacéo grafica Estante/prateleira Terra Suspensa

Fonte: Elaboracgdo dos autores.
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Prateleira Kandinsky: Através do tracado do artista plastico russo Wassaly
Kandinsky, nos inspiramos para a criacao da prateleira. Ela apresenta madeira em MDF de cor
Caramuru Duratex. Em sua parte inferior, apresenta pequenos ganchos em metal para pendurar
algo que seu usuério necessite.

Figura 28: Representacdo grafica da Prateleira

Fonte: Elaboragéo dos autores.

Cadeira Malevich: A cadeira tem em seu desenho formas mais rigidas entre
quadrados e retangulos. Em seu encosto, formas circulares aliviam a tensdo dos tracos
retilineos, dando suavidade nos detalhes. Trabalhada em madeira, optamos por colocar rodas
em sua base para facilitar a mobilidade no ambiente.

Figura 29: Imagem de referéncia para a cadeira: “Quadrado Negro sobre fundo branco” de
Malévitch, 1915

Fonte: Google, 2020
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Figura 30: Representacdo grafica Cadeira Malevich

Fonte: Elaboracdo dos autores.

Colecdo Abstrata: os itens da colecdo, sistematizados em um ambiente de trabalho
no espacgo de Container podem ser visualizados na Figura 29.

Figura 31: Produtos projetados no conceito “Cole¢do Abstrata” no ambiente de Container
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Fonte: Elaboracdo dos autores
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo produzir produtos para um estudio de design, que
abarcasse as expectativas de uma contemporaneidade com espagos cada vez mais reduzidos e
gue necessitam de versatilidade e ao mesmo tempo beleza.

Para projetar os itens, foi levado em consideracdo trazer para o ambiente leveza, ao
serem inseridos nesse espaco compacto que representa o Container. Para isso, buscamos
compreender um pouco sobre as habitacOes e os ambientes de trabalho em um contexto de
espacos cada vez mais diminutos. A partir da referéncia no abstracionismo geométrico e da
diversidade que podemos explorar com a utilizacdo de formas basicas, foi criada a colecdo
Universo Abstrato, composta de cinco pecas, a saber: cadeira, mesa, estante/jardineira,
prateleira, luminaria.

A partir deste trabalho, esperamos poder contribuir para a compreenséo da dindmica
da ocupacdo dos espacos e dos desafios que se processam quando pensamos em realizar um

projeto de interiores abarcando as expectativas do cliente e as limitagfes impostas.
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PLANTA BAIXA -LAYOUT
ESC.: 125

LEGENDA
CODIGO DESCRICAO
001 PRATZLEIRA KANDINSXY.

002  |=STANTE PRATELEIRA TERRA SUSPENZA

003 |ME3aassTRATA

004 LUMINARIA SUPERNOVA

005 CADEIRA SEM NOME

IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS

CURSO: ALUNOS:

DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
PROF. A: DISCIPLINA: . ESCALA:
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1725
DATA: DESENHO: PRANCHA:
JANEIRO/2022 PLANTA BATXA - LAYOUT 1/8
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PERSPECTIVA - PRATELEIRA KANDINSKY
SEM ESCALA

0,20 m

045 m
032m

]
T
Ve

E

N

o

V. LATERAL ESQ. - PRATELEIRA KANDINSKI
ESC. 110

020m

=

0,45 m

Q24 m 0,21m
Joer

V. LATERAL DIR. - PRATELEIRA KANDINSKI

0.72m

VISTA FRONTAL - PRATELEIRA KANDINSKI
ESC- 110

0,72 m

| 1,

_-l 020m

VISTA SUPERIOR - PRATELEIRA KANDINSKI

ESC. V1D

ESC: /1o

GANCHO PARA PENDURAR

0,03 m
EM INOX.

ESTRUTURA DA PRATELEIRA EM
MDF 18MM CUMARU - DURATEX.

VISTA INFERIOR - PRATELEIRA KANDINSKI
ESC: 1110

IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS

CURSO ALUNOS
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
PROF A DISCIFLINA N ESCALA
MA ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 110
DATA IDESENHO) IRANCHA
JANEIRO2022 DETALHAMENTO PRATELEIRA KANDINSKI 17




PERSPECTIVA - ESTANTE TERRA SUSPENSA

—lql=—
0,03 m

1,90 m

—
| ~ 0,03 m

VISTA FRONTAL - EST. TERRA SUSPENSA
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VISTA SUPERIOR - EST. TERRA SUSPENSA
ESC: /10
IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS
CURSO: ALUNOS:
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
PROF. A DISCIPLINA: 5 ESCALA:
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1/10
DATA DESENHO: PRANCHA:
JANEIRO/2022 DETALHAMENTO 01 ESTANTE TERRA SUSPENSA 3/8
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0,19 m
0,22 m

V.FRONTAL - ELEM. 01 EST. TERRA SUSPENSA
ESC:1/5

V.FRONTAL - ELEM. 02 EST. TERRA SUSPENSA

ESC.: /5
"'I 0,11m '__
5
o 0,12 m *"1
V.FRONTAL - ELEM. 03 EST. TERRA SUSPENSA E
ESC:1/5 =
V.FRONTAL - ELEM. 04 EST. TERRA SUSPENSA
ESC:-1/3
1 0,21'm .
E
V.FRONTAL - ELEM. 05 EST. TERRA SUSPENSA
ESC.: 15
IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS
CURSO: ALUNOS:
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
PROF. A DISCIPLINA: = ESCALA:
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1/5
DATA DESENHO: PRANCHA:
JANEIRO/2022 DETALHAMENTO 02 ESTANTE TERRA SUSPENSA 4/8
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002 m j

VISTA POSTERIOR - MESA ABSTRATA
ESC-1/10

TRILHO COM TRAVA PARA
CORRER QS PES.

004 m

VISTA INFERIOR - MESA ABSTRATA

ESC. 1o

~— 0,15m

CORRER 05 FES

CLISD

IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS

DESIGN DE INTERIORES

ALUNOS

ALICE KAROLINY E JOSE FABIO

mOF A

DSCIPLINA % ESCALA
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAQ DE CURSO 1/10
DATA [DESENHO PRANCHA
JANEIROV2022

DETALHAMENTO 03 MESA ABSTRATA (UNIDA)

38
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060m
055m

VISTA SUPERIOR - MESA ABSTRATA

ESC- 110
. 0,55 m » &
| =)
0,16m
E
~
Q
=3
|  04sm | 0,24m
| vy )
0,48 m I 0,28 m |
V. LATERAL DIREITA - MESA ABSTRATA V. LATERAL ESQUERDA - MESA ABSTRATA
ESC. 110 ESC: 110
IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS
CLINSD ALUNOS
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
MOF A [NSCIPLINA o ESCALA
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAQ DE CURSO 110
DATA DESTNHO PRANCHA
JANEIRO2022 DETALHAMENTO 02 MESA ABSTRATA (UNIDA) 28
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PERSPECTIVA - MESA ABSTRATA (RETANGULAR)

SEM ESCALA

I
0,10m -t

011m Ty
'

0,62m

B !l 0,70 m ”
g02m 002 m

VISTA FRONTAL - MESA ABSTRATA (RETANGULAR)

ESC.: 1110

IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS

CURSO ALUNOS
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO

PROF A DISCIPLINA - ESCALA
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 110
DATA DESENIIO IRANCHA
JANEIRO2022 DETALHAMENTO 05 MESA ABSTRATA (SEPARADA) 5/8
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PERSPECTIVA - MESA ABSTRATA (REDONDA)
SEM ESCALA

E
E TRILHO o] o
g L 0,06 m £ S
o | | TRILHO &
\—<Pss EM METALON 1<
20X20MM COM
PINTURA AUTOMOTIVA £
= PRETA FOSCA. [~
~ TRILHO COM TRAVA S
c PARA CORRER 0S5
\ PES
TAMPO REDONDGO EM
MDF 18MM COM PINTURA
EM LACA FOSCA CINZA
LT V. INFERIOR- MESA ABSTRATA (REDONDA)
ESC.: 1/10
| oe3m |
002 m a01lm

VISTA FRONTAL - MESA ABSTRATA (REDONDA)

ESC: 110
IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS

CURSO ALLNOS

DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
MOF A INSCIMLINA = ESCALA
MA_ROSEANE SANTOS | TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 110
DATA DESENHO FRANCHA
JANEIR02022 DETALHAMENTO 04 MESA ABSTRATA (SEPARADA) | 48
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PERSPECTIVA - MESA ABSTRATA

SEM ESCALA

TAMPO REDONDO EM MDF 18MM

COM PINTURA EM LACA FOSCA

CINZA ALPIND.

TAMPO RETANGULAR EM MDF 18MM

CUMARU - DURATEX.

GAVETA COM DISPOSITIVO
TIF-ON (FECHO TOQUE).

Q10m -I:

E £
< = E CORREDICA TELESCOFICA
o ) o SLOWMOTION 3S0MM.
<o
FES EM METALON 20X20MM
COM PINTURA AUTOMOTIVA
PRETA FOSCA.
-1
0,02m j t 0,02 m 0,02m j t 0,02m
VISTA FRONTAL - MESA ABSTRATA
ESC /10
IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS
IS0 ALLINGS
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
MOF A DISCIPLINA - ESCALA
MA. ROSEANE SANTOS TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 110
DATA DESENIO PRANCHA
JANEIRO2022 DETALHAMENTO 01 MESA ABSTRATA (UUNIDA) /]
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PERSPECTIVA - LUMINARIA SUPERNOVA
VISTA FRONTAL - LUMINARIA SUPERNOVA

ESC: 1710

ESC: 1/10

0,54 m

.

| 0,61m
-

VISTA SUPERIOR - LUMINARIA SUPERNOVA
ESC.: 110

IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS
CURSO: ALUNOS.
DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO
PROF. A DISCIPLINA: = ESCALA:
MA. ROSEANE SANTOS | TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1/10
DATA: DESENHO: . PRANCHA:
JANEIRO/2022 DETALHAMENTO LUMINARIA SUPERNOVA 78
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0,56 m

PERSPECTIVA - CADEIRA SEM NOME

b
—

0,10 m

VISTA FRONTAL - CADEIRA SEM NOME

ESC.: V10

0,46 m

ESC: /10

VISTA LATERAL DIREITA - CAD. SEM NOME

VISTA POSTERIOR - CADEIRA SEM NOME

ESC.: 1/10 ESC.: 1/10
IFAL - INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS

CURSO: ALUNOS.

DESIGN DE INTERIORES ALICE KAROLINY E JOSE FABIO

PROF. A: DISCIPLINA: = ESCALA:

MA. ROSEANE SANTOS | TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1/10

DATA: DESENHO: PRANCHA:

JANEIRO/2022 DETALHAMENTO CADEIRA SEM NOME 7/8




APENDICE B - Estudo de Catalogo de Divulgag&o

CATALOGO

(frirverso- AM}J— o-
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LUMINARIA SUPERNOVA

A luminaria Supernova tem
coMmo iNspiragao o universo, a
grande explosao luminosa na
formacao de uma nova estrela.

A lampada que emite maior tHuminagao e

seguida em um rastro de outras pequenas

lam das de menor potencia mas que unigas

uma constelacao, saindo de uma
espécie de caule que sustenta toda a luminaria

Em sua base, a Luminaria Supernov:

apresenta em espiral anguiar, imitande o©

movimento das galaxias
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CADEIRA

A cadeira tem em seu desenho
formas mais rigidas entre
quadrados e retangulos.

nas circulares aliviam
etilineos, dant suavidade

da em madeirzs tamaos

m sua base para facilitar a

mobilidade no ambiente
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J

PRATELEIRA KANDINSKY

Atraves do tracado de
Kandinsky nos inspiramos
para a criacao da prateleira.

Ela apresenta a madeira em MDF de cor
Caramuru Duratex. Em sua parte inferior, ela

apresenta peqguenos gﬂr‘l(‘jh()@ em metal para

urar algo que seu usuario necess




ESTANTE/PRATELEIRA TERRA SUSPENSA

O desenvolvimento da Estante Terra Suspensa
ganha uma importancia especial na construgao da
colecao Universo Abstrato pois convida o seu
usuario a permitir um toque da natureza no interior
do ambiente; e a0 mesmo tempo permite sua
utilizacdo para diversos fins, assim como com
layouts dinamicos e adaptaveis,
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MESA ABSTRATA

A Mesa Abstrata e um mobiliario que
tem caracteristicas morfolégicas
basicas das formas elementares: um
quadrado e um circulo. A jJuncao
dessas duas formas dialoga com o
oposto,; as formas rigidas do quadrado
e a leveza na forma do circulo.

O tampo da mesa arredondada e de MDF em 18

milimetro com pintura em laca fosca em cinza
alpino. A mesa retangular tem o tampo em
MDF Duratex de cor Caramuru; e apresenta em
sua lateral direita uma gaveta com dispositivo
tip-on (fecho togue), com corredicas telescépica

slowmotion,



