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RESUMO

Dentro das contribuicbes que a arte indigena pode dar ao curso de Design de
Interiores a representacdo da percepcdao do mundo através de imagens providas de
um rico sistema de composicao, sintese de cores e formas presentes nas decoragdes e
artefatos utilitarios produzidos pelos indigenas motivou a busca de informacdes a
respeito deste assunto. No curso de Design de Interiores “ndo hd maior referéncia as
manifestagdes plasticas indigenas”. Nesse sentido, o objetivo deste trabalho é
contribuir para a tematica de etnodesign através do desenvolvimento do projeto de
produto para valorizagao da cultura indigena no contexto de Design de Interiores. Para
tanto, inicialmente realizou-se etapas, primeira etapa composta pela pesquisa
bibliografica sobre cultura indigena, etnodesign, gestalt do objeto e design de produto.
Em seguida, foi realizada a etapa projetual. Por fim, o trabalho resulta na apresentacdo
de um projeto de luminarias fazendo referéncia a riqueza simbdlica e plastica da arte
indigena.

Palavras-chave: Cultura indigena; arte indigena; Etnodesign; Design de produto.



ABSTRACT

Within the contributions that indigenous art can make to the Interior Design course,
the representation of the perception of the world through images provided with a rich
system of composition, synthesis of colors and shapes present in the decorations and
utilitarian artifacts produced by the indigenous people motivated the search for
information on this matter. In the Interior Design course “there is no greater reference
to indigenous plastic manifestations”. In this sense, the objective of this work is to
contribute to the theme of ethnodesign through the development of the product
project for the valorization of indigenous culture in the context of Interior Design. To
this end, stages were initially carried out, the first stage consisting of bibliographic
research on indigenous culture, ethnodesign, object gestalt and product design. Then,
the design stage was carried out. Finally, the work aims to contribute to reflection on
the use of geometric shapes, technological resources (materials used for construction)
and non-verbal language (figures and graphics) of indigenous artifacts that assume the
decorative and functional value of our daily lives and translate into a lamp a little of
the symbolic and plastic richness of this art.

Keywords: Indigenous culture; indigenous art; Etnodesign; Design by product.
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1. INTRODUCAO

Esse texto tem um cardter introdutério e reforca a relevancia do tema, a
medida em que conduz para a contextualizacdo e delimitacdo da tematica. A presente
secdo, aborda um contexto geral e apresenta a questdo norteadora da pesquisa,
objetivos, justificativa, metodologia cientifica e o método projetual e, por fim, a
estrutura do documento escrito.

Ao contextualizar-se sobre o tema principal do trabalho, pode-se dizer que os
brasileiros surgiram do encontro e da mistura do invasor portugués com indios
silvicolas, campineiros e negros africanos aliciados como escravos (RIBEIRO, 1995, p.
19). Diante do encontro de distintas matrizes raciais deu-se a construgdo da
diversidade cultural e, concomitantemente, a etnia nacional — um povo mestico
(NOGUEIRA, s.d; RIBEIRO, 1995, p. 19). O termo etnia remete a aspectos socioculturais,
psicoldgicos e histdricos. E um grupo de individuos que tem um ancestral comum, uma
mesma cultura, religido ou visdo que habitam o mesmo territdrio (MUNANGA, 2003).

Conforme Weber (1971), individuos de distintas tonalidades de pele formam a
etnia, sobretudo em paises colonizados recentemente como o Brasil. Desta forma, a
identidade étnica se constrdi a partir da relacdo das diferencas. Nesse sentido, pode-se
dizer que no Brasil existe uma mistura de varias culturas com identidades diferentes.

Com o processo de colonizag¢dao, buscou-se impor ao povo brasileiro a arte e
cultura de origem europeia. No entanto, isso ndo impediu a manutenc¢do de outras
culturas ancestrais, como a indigena e a africana, que estdo enraizadas em nossa
formacao cultural. Mas, apesar dessa forte presenca, muitos brasileiros desconhecem
essas culturas, ou as veem somente de um jeito estereotipado (BOZZANO; FRENDA;
GUSMAO, 2013). Portanto, o Brasil se configura como uma nacdo unificada com
pessoas diferentes e com cultura heterogénea no sentido da amplitude da
diversificacdo.

Historicamente, a identidade nacional é formada por tracos indigenas,
africanos e europeus. Apesar das transformacdes histdricas e sociais no panorama
cultural brasileiro, a cultura indigena sobrevive. A adaptacdo as adversidades e
conservacdo da tradicdo demonstram que o povo indigena sofreu uma “reviravolta”,

no sentido de interferéncia de outras manifestacdes culturais. Ao mesmo tempo, a
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arte, a culindria, as palavras e crengas indigenas estdao inseridas no nosso cotidiano e
pouco percebidas.

A arte com as maos e utilizacdo de elementos da natureza é uma caracteristica
deste povo. Segundo Borges (2011), a gestacdo de objetos com clara identidade dos
lugares em que sao feitos passa pela manutencdo e desenvolvimento das técnicas e
materiais locais; e por sua linguagem simbdlica — dominio em que o design tem muito
a oferecer.

A drea do design que contextualiza as referéncias socioculturais de um povo
revelando resultados que apreciam a identidade e a cultura é conhecida como design
etnografico ou etnodesign. Este propde o resgate de saberes tradicionais, de processos
e tecnologias de matrizes étnicas da cultura popular de determinada regido e época.
Sendo assim, o designer interpreta e ressignifica o simbolo étnico resgatando o valor
do trabalho manual (NOGUEIRA, s.d.; SILVEIRA; MARINO, 2016).

Nogueira (s.d) em seu estudo sobre Etnodesign e Cultura Brasileira: memoria,
resgate e identidade questiona a razdo para o afastamento do design brasileiro das
variadas etnias que compde o pais, e vai além interrogando porque ndo considerar no
projeto de design os processos de construcdo dos artefatos desses povos. Para
embasar o que foi questionado, Nogueira (s.d) cita as diversas areas de conhecimento
(educacdo, historia, medicina, matematica) que adotaram o saber das culturas
minoritarias como método de investigacao.

No campo de estudo vinculado ao Design de Interiores “ndao ha maior
referéncia as manifestagGes plasticas indigenas” muitas vezes apontadas como exética,
primitiva e tribal (NOGUEIRA, s.d). Dentro das relacdes que podem ser estabelecidas
entre a arte indigena e o campo do Design de Interiores, a representacdo da percep¢ao
do mundo através de imagens providas de um rico sistema de composicao, sintese de
cores (CARVALHO, 2003) e formas motivaram a busca de informacdes a respeito deste
assunto.

Somado a isso pode-se dizer que plasticidade no contexto de design de
produtos é aplicar principios de leitura visual da forma na configuracao das formas dos
produtos de modo que valorizem suas fun¢bes pratica, estética e simbdlica. Para isto,
o principal instrumento de analises da forma (Gestalt) aplicados foram embasados nos

textos de Gomes Filho de 2006 e 2008. Wachowicz; Arbigaus (2003) cita que compete
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ao designer desenvolver, projetar, atender as necessidades e adequar a estrutura da
forma respeitando os estilos e padrdes culturais dos objetos concebidos pelo homem.
Em relacdo aos produtos para interiores com carater étnico é importante
considerar, segundo Moalosi e Hickling-Hudson (2008), que é quase impossivel o
designer de produto desconsiderar a cultura ao qual esta interagindo. Pode-se dizer
gue os produtos culturais trazem beneficios econémicos e promovem a cultura local,
agregando assim um valor amplo de estudos das formas, simbolos, significados,
conceitos e estilo de vida (LEONG; CLARK, 2003; LEE, 2004; BOROON, 2019, p. 9-10).
Nesse sentido, este trabalho de conclusdo de curso visa contribuir para reflexao
sobre a utilizacdo no design das formas geométricas, dos recursos tecnolégicos
(materiais utilizados para construcdo) e da linguagem nao-verbal (figuras e grafismos)
dos artefatos indigenas que assumem o valor decorativo e funcional do nosso
cotidiano. Para tanto, busca-se valorizar o povo indigena e a expressao visual por eles
produzidos através da aplicacdo de informac¢des extraidas de objetos e desenhos

indigenas e no projeto de produtos para serem utilizados em interiores de ambientes.

1.2. Objetivos
A fim de delimitar os objetivos do trabalho, a seguir detalham-se o objetivo

geral e os especificos.

1.2.1 Objetivo Geral
Contribuir para a temadtica de etnodesign através do desenvolvimento do
projeto de produto com base nos desenhos da arte indigena no contexto de Design de

Interiores.

1.2.2 Objetivos Especificos:

e Conhecer bases tedricos sobre conceitos relacionados a arte indigena,
grafismos e simbologia dos artefatos;

e |dentificar elementos plasticos existentes na arte indigena baseados na Gestalt;

e Realizar o desenvolvimento do projeto de um produto com base nos desenhos

da arte indigena.
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1. 3 Justificativa

O interesse por esse estudo surgiu mediante a aula de antropologia, no quarto
periodo do Instituto Federal de Alagoas — IFAL Campus Maceid, onde foi apresentado o
artigo cujo o tema Etnodesign e cultura brasileira: memdria, resgate e identidade do
autor José Francisco Sarmento Nogueira. Neste artigo, o autor discutiu o significado
das construgdes simbdlicas pelo etnodesign e chamou a atencdo para as dreas de
conhecimento que adotaram métodos de investigacdo do saber das culturas
minoritarias no ambito brasileiro e frisou que nos cursos de design “ndo ha menor
referéncia as manifestacdes plasticas indigenas”.

Tal colocacao despertou a curiosidade e o desejo em buscar informacgdes sobre
referéncias pldsticas na arte indigena no contesto do design de interiores. A
oportunidade de visitar a comunidade Wassu Cocal através do projeto do Olhar Di Ver
Cidade, ministrada pela professorae presidente dacomissdo nacional do
evento Juliana Aguiar, evidenciou o desejo de abordar o tema e contribuir
cientificamente na area de design de interiores.

Nas pesquisas sobre etnodesign pode visualizar estudos na area de
antropologia estética, arte e matematica, que no banco de dados Google Académico
possui 157 artigos e trabalhos, no repositério UFRGS apresentam 3 resultados e USP 4
resultados. Ja nos repositério UFSC, UNESP, PUC RIO ndo apresentam trabalhos sobre
etnodesign. Ja na revista ABPN (Revista da Associacdo Brasileira de Pesquisadores/as
Negros/as) foi encontrado o estudo do ano 2013 realizado por Silva e Santos sobre
etnodesign e composicdo plastica: um estudo sobre a plasticidade afro-brasileira no
design de interiores. De carater social o trabalho visa abrir esse olhar para cultura
indigena, conhecimentos, crencgas, simbolos e mostrar a riqueza das manifestacdes

pldsticas utilizadas por esse povo.

1.4 Metodologia Cientifica
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A Metodologia cientifica da pesquisa diz respeito a sua classificacdo em sentido
amplo. Segundo Lakatos e Marconi (2010), uma pesquisa pode ser classificada de
acordo com diferentes aspectos. A partir disso, pode-se dizer que o presente trabalho
se classifica quanto a sua natureza, como pesquisa aplicada, quanto a sua abordagem,
como pesquisa qualitativa e quanto aos seus objetivos, como pesquisa exploratoria.

Em relagdo aos procedimentos técnicos escolhidos delimitam-se em dois:
pesquisa bibliografica e pesquisa de campo. A pesquisa bibliografica é baseada em
material ja publicado, constituido principalmente de livros, artigos cientificos, teses e
dissertacbes. As fontes devem ajudar a fornecer as respostas para o problema
proposto (GIL, 2002, p. 99).

Ja em relacdo a pesquisa de campo, é utilizada com objetivo de conseguir
informacodes acerca do problema para qual se procura uma resposta ou hipdtese.
Consiste na comprovacao pratica através do método de observacdo dos fatos e
fenbmenos. A pesquisa tem como objetivo embasar fatos colhidos, analisar conceitos
e afins (LAKATOS; MARCONI, 2010).

Assim, o presente trabalho foi organizado em duas principais etapas: Etapa 1:
Pesquisa bibliografica; Etapa 2: Pesquisa de campo. Na Etapa 1 foi realizado um
levantamento em fontes pertinentes onde os descritores utilizados para a busca
bibliografica foram: etnodesign, mesticagem, identidade cultural, elementos da
composigao plastica e cultura indigena. O material coletado foi analisado no intuito de
descobrir diferentes informacdes e pontos de vista relacionados ao tema. Este foi
examinado no intuito de aprofundar o conhecimento, descobrindo assim diferentes
pontos de vista e ampliando a visdo acerca do tema estudado. Foram utilizados livros,
periddicos, artigos cientificos e bases de dados da Scielo e Google académico.

J4 a Etapa 2 foi realizada em duas partes, a saber:

Parte 1) Observagdo em campo

Realizada em uma tribo indigena do estado de Alagoas onde foram coletados
dados e imagens in loco na Comunidade Indigena Wassu Cocal no dia 30 de mar¢o de
2019, na cidade de Joaquim Gomes. Essa visita ocorreu por meio do Projeto Olhar Di
Ver Cidade, proporcionado aos alunos dos cursos da Coordenadoria de Design do IFAL.

As visitas s3o organizadas semestralmente pela Prof.? M? Juliana Aguiar com apoio dos
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demais professores da coordenadoria e varia seus locais de destino de maneira que no
semestre 1 de 2019, a visita foi realizada a aldeia do povo Wassu Cocal.

Outro momento importante nesse levantamento de informagdes foi por meio
de visita a exposicdo de artesanato da Comunidade Indigena Xucuru-kariris, que
ocorreu no dia 23 de abril de 2019 no Instituto Federal de Alagoas (IFAL).

Parte 2) Método projetual

Nessa parte, passou-se a utilizar ferramentas e técnicas especificas do fazer
projetual do designer e que reforcam os objetivos exploratdérios do trabalho. Método,
no contexto de projetos de design, de acordo com Coelho (2011, p. 250) é “o
substantivo método nos chega do latim methodus, que provém da locugdo grega meta
(meta) + hodos (caminho). Seria entdo um caminho para se atingir uma finalidade”.
Somado a isso, Coelho (2011) também pontua a familia seméantica da palavra método

que seria:

Abordagem; acdo; caminho programado; detalhamento; estratégia;
formulacdo; objetividade; objetivos; ordem; ordenagdo; organizagdo;
planejamento; previsdo de concretizacdo; programacdo; projetacdo;
proposta-processo\objetivo; sistemdtico; sistematizacdo; técnica; voo
programado. (COELHO, 2011, p. 249).

Nesse sentido, o método projetual no presente trabalho foi organizado
conforme trabalhos realizados na drea de design com fases sequenciais e de conteudos
somados sistematicamente onde o nivel de decisdes vai se tornando com maior
complexidade a medida que as atividades avancam (BAXTER, 2011).

O desenvolvimento do projeto no presente trabalho teve como premissa a
literatura pré-existente na drea com uma utilizagdo de ferramentas e técnicas
projetuais diversas. Essas ferramentas e técnicas foram utilizadas dentro de fases
organizadas de acordo com as ag¢les do projeto. A Fase 1: Levantamento de
Informacgodes possui o carater de investigacdo dos principais pontos e problematicas do
projeto. Com as informagdes levantadas na fase 1 passou-se a Fase 2: Geragao de
Alternativas onde alternativas de solucbes projetuais foram esbocadas em forma de
croquis/sketches e estudos tridimensionais fisicos. Por fim, na Fase 3: Detalhamento
da Alternativa onde ocorreu o detalhamento da alternativa projetual escolhida através

da confeccao de desenhos virtuais tridimensionais.



23

Em cada uma das fases escolheram-se ferramentas e técnicas projetuais que a
autora do trabalho ja tinha dominio ou afinidade devido seu percurso nas disciplinas
de carater projetual do curso de Design de Interiores do IFAL, chamadas de “Ateliers”.
De acordo com Pazmino (2015, p. 12) ferramentas no campo de atuagao do design sao
“instrumentos fisicos ou conceituais que se apresentam como tabelas, matrizes sdo
recursos que controlam inputs para obter outputs” projetuais. Nessa pesquisa, foram
utilizadas as ferramentas projetuais de: requisitos do projeto, briefing, painel
semantico, canvas. Ja as técnicas sdao “meios auxiliares para solucao de problemas e
ndo se apresentam necessariamente de forma instrumental”. Nesse trabalho, utilizar-
se-3o as técnicas: elaboracdo de croquis (desenhos para expressado grafica) e mockups,
elaboracdo de desenhos e modelagens virtuais tridimensionais.

Assim, a Tabela 1 mostra a organizacdo sistematica das etapas, partes, fases,

ferramentas\técnicas utilizadas no desenvolvimento da presente pesquisa.

Tabela 1: Etapas, fases e ferramentas/técnicas projetuais utilizadas na presente pesquisa.
Etapa 1l ‘ Etapa 2

Pesquisa Bibliografica Parte 1

Pesquisa em Campo

Parte 2

Método projetual

Fase 1: Levantamento de informagdes
Requisitos do produto
Briefing
Painel Semantico
Conceito
Canvas
Fase 2: Geragao de alternativas
Geracdo de croquis e Sketches
Geragdo de modelos volumétricos e mockups
Selegdo de alternativas
Fase 3: Detalhamento de alternativa
Realizacdo de desenho Técnico

Realizagdo de modelagem virtual tridimensional
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Fonte: A autora.

1.5 Estrutura do trabalho

A fim de facilitar o entendimento e a leitura do presente documento destaca-se
a estrutura do trabalho que se desenrola nas secdes a seguir.

O trabalho foi dividido em duas partes distintas. A primeira parte, de carater
descritivo, compreende os capitulos 1 e 4, onde estdo dispostos respectivamente as
consideragdes iniciais e finais da pesquisa.

A segunda parte é onde ha o desenvolvimento da pesquisa propriamente dito e
ocorre em dois momentos na se¢do 2 e a secao 3. Na se¢do 2 hd um compilado de
informacdes as quais serviram de embasamento tedrico, revisdo de literatura e
fundamentagdo para proposta do desenvolvimento do produto. Trata das bases
conceituais do Gestalt; da cultura indigena no que se refere a arte, estética e
simbolismo; o conceito de etnodesign e suas aplicacdes no design contemporaneo;
sobre design de produto e fun¢des basicas/bases conceituais da tematica. Ja a secdo 3,
se caracteriza por ser a parte pratica do trabalho, onde ocorre a pesquisa de campo e o

desenvolvimento do projeto do produto.
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2. REFERENCIAL TEORICO
Essa secdo traz, conforme ja mencionado, as informacdes referentes a pesquisa
bibliografica. Discorre nos itens: (i) Gestalt como sistema de leitura visual, (ii) cultura

indigena: arte, estética e simbolismo e (iii) Etnodesign e Design de produtos.

2.1 GESTALT COMO SISTEMA DE LEITURA VISUAL

A Gestalt é termo que se generalizou no campo da teoria da forma. O termo
“significa uma integracdo de partes em oposi¢cdo a soma do todo”, ou seja, uma parte
depende da outra Geralmente é traduzido como estrutura, figura, forma. Gestalt é
uma escola de psicologia da percepcao humana que deu origem a Teoria da Gestalt.

A teoria da Gestalt em suas analises descobriu leis/principios que interligam a
percep¢do humana das formas. Sendo assim, os principios facilitam a compreensao
das ideias e imagens. Sao eles:

2.1.1 Principios da Unidade

Segundo Gomes Filho (2003, p.29), uma unidade pode ser unidas num unico
elemento podendo ser parte de um todo ou se encerrar em si mesmo. Uma ou mais
unidades podem ser segregadas ou entendidas dentro de um todo através de
diferentes elementos como: linhas, pontos, volumes, cores, brilhos, sombras, texturas,
planos e outros independentes ou combinados entre si. Por exemplo, uma rosa como

unidade é formada por um conjunto de pétalas e cada uma é uma unidade (figura 1).

Figura 1: Unidade formada por um conjunto

Fonte: Estaddo, 2016.
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2.1.2 Principios da segregacao

A segregacdo € a capacidade perceptiva de separar, identificar, evidenciar ou
destacar unidades em partes deste todo. Como foi dito anteriormente, diferentes
elementos podem ser segregados e isto causa um efeito de leitura visual. Na figura 2
apresenta exemplos de segregacao, onde o circulo em branco ganha evidencia e o
fundo preto apresenta maior contraste e estimulo. A segunda, de fundo cinza e o
circulo branco segrega com menor contraste e estimulacdo (GOMES FILHO, 2003,

p.30).

Figura 2: Unidades de leitura visual por segregacdo

Fonte: Adaptado pela autora, 2020

2.1.3 Unificagcdo

Este consiste na igualdade ou semelhanca das formas e dos estimulos
produzidos pelo campo visual. Na unificacdo estdo presentes os principios de
equilibrio, harmonia, coeréncia da linguagem e ordenacgao visual das partes ou do todo
estdo presentes na composicdo ou objeto. Para haver unificacdo os principios da
organizacdo formal: proximidade e semelhanca se manifestam. A figura 3 é um
exemplo de todos os principios que caracterizam a unificagdio como equilibrio
simétrico, harmonia e contraste. Também abrange a organizacdo de proximidade e

semelhanga.

Figura 3: Tapete e o fator de unificagao
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Fonte: Google imagens, 2020

2.1.4 Fechamento

O fechamento é um fator importante na constituicdo das unidades.
Caracteristicas do fechamento visual: continuidade numa ordem estrutural definida
(GOMES FILHO, 2003, p.32). Na figura 4 cinco elementos formam formando um

retangulo.

Figura 4: Fechamento visual forma retangular
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Fonte: Google imagens, 2020

2.1.5 Continuidade

E a tendéncia dos elementos se organizarem em sequéncia sem quebras ou
interrupcdes. A continuidade de um movimento para uma dire¢ao se da por meio de
unidades (elementos) como: pontos, linhas, volumes, planos, brilhos, degradés, cores,
texturas e outros. Ou de movimento numa direcdo ja estabelecida (Gomes Filho, 2003,
p. 33).

O puff coméia evidenciando a configuracdo de dos hexagonos com boa

continuidade cromatica com excecdo da base de apoio (Ver figura 5, p. 28).
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Figura 5: Continuidade da organiza¢do em sequéncia do hexagono

Fonte: VivaDecora, 2020.

2.1.6 Proximidade

Elementos préximos uns dos outros seja por forma, tamanho, textura, brilho,
direcdo, localizagdo e peso tendem a ser visto juntos e constituindo unidades. A figura
do Biombo traz o conceito de proximidade reforcado pelo de semelhanca. As unidades

tem a segregacdo (unido) de quatro unidades verticais formadas pelos elementos

decorativos (GOMES FILHO, 2003, p.34)

Figura 6: Biombo com elementos decorativos com elementos de proximidade
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Fonte: Google imagens

2.1.7 Semelhanca

Elementos que apresentam igualdade de forma, de cor tamanho, direcdo e

peso que se agrupam constituindo unidades ou partes. Causa a sensagao de ordem e

equilibrio (GOMES FILHO, 2003, p.35).
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As unidades geométricas sobrepostas da figura 7 se segregam pelo fato de
proximidade e semelhanga das formas triangulares, losangos e circulares. As cores

também caracterizam a semelhanca e proximidade.

Figura 7: Almofada com estampa geométrica e fator de semelhanga

Fonte: CasaClaudia, 2017.

2.1.8 Pregnancia da forma

E a lei basica da percepcdo visual da Gestalt, onde o objeto apresenta um
maximo de equilibrio, clareza e unificacdo visual e o minimo de complicacdo visual.
Sendo assim, quanto mais organizado visualmente a forma, maior serd o seu grau de
pregnancia. Ocorrendo o oposto, menor serd o grau de pregnancia (GOMES FILHO,

2003, p. 36-37).

Figura 8: Poltrona estampada com elementos de maior pregnancia
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Fonte: Google imagens, 2020.

Figura 9: Poltrona estampada com elementos de menor pregnancia

Fonte: Americanas, 2020.

Além da Lei da Gestalt, existem as categorias conceituais, sdo elas:
2.1.9 Harmonia
Esta relacionada a disposicao formal bem organizada no todo ou entres partes.

Fatores predominantes na harmonia sdao: equilibrio, ordem e regularidade (GOMES

FILHO, 2003, p. 51).

2.1.9.1 Harmonia de ordem

“E obtida pela presenca de relacdes ordenadas naquilo que é visto” (GOMES
FILHO, 2003, p. 52). A ordem pode ser visualizada na figura 10 (p.31) onde as cadeiras

se encaixam a mesa formando na vista superior um circulo e vista lateral um cilindro.

Configura o fator de fechamento e equilibrio.



31

Figura 10: Composicdo de mesa e cadeiras de encaixe ordenadas
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Fonte: Google imagens, 2020.

2.1.9.2 Harmonia por regularidade
Os elementos apresentam uma certa ordem que ndo permitem desvios,
desalinhamento ou irregularidades (GOMES FILHO, 2003, p53). Os elementos da figura

25 se repetem numa certa ordem e alinhamento das formas e cores.

Figura 11: Pastilhas adesivas com elementos de regularidade

Fonte: Google imagens, 2020.
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2.1.10 Desarmonia

Se caracteriza pela presenca de irregularidades, desnivelamentos e desvios
visuais. Estes podem ocorrer em todo ou em parte do objeto.

2.3.10.1 Desarmonia por desordem

Tem como caracteristica a auséncia de ordem. Na figura 26, a composi¢do de

revestimento ceramicO apresenta elementos diferentes, ndo possuindo ordem.

Figura 12: Revestimento ceramico com caracteristica de desarmonia por desordem

Fonte: Google imagens, 2020.

2.1.10.2 Desarmonia por irregularidade
Caracteriza pela auséncia de ordem, nivelamento e regularidade. A figura 13

(ver p. 33) apresentam irregularidades e um desenho sem nivelamento.
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Figura 27: Poltrona irregular

Fonte: Luster magazine, 2017.

2.1.11 Equilibrio

Ocorre quando a agao chegou a uma pausa.

2.3.11.1 Equilibrio peso e dire¢do

Tanto o peso quanto a direcdo sdo classificadas como propriedades que
exercem influéncia sobre o equilibrio. O peso sobre a influéncia da localizagao e
direcdao pelo movimento. Sendo assim, tera maior peso a composi¢dao que tenha maior
a profundidade alcancada pelo campo visual. Na figura 14, o equilibrio acontece na

compensac¢do dos pesos visuais, a base contrabalanga com a cupula (ver p. 34).
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Figura 14: Luminaria com equilibrio de peso e diregdo

Fonte: Google imagens

2.1.11.2 Equilibrio por simetria
Simetria é definida como equilibrio axial que pode ocorrer em um ou mais
eixos, nas posicOes: vertical, horizontal, inclinada ou diagonal. As unidades sao

idénticas, ou seja, um lado é igual ao outro lado como demonstra a figura 15.
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Figura 15: Ambiente simétrico

Fonte: CasaVogue, 2012

2.1.12.2 Equilibrio por assimetria
Nenhum dos lados sdo iguais (GOMES FILHO, 2003, p.60). A figura 16 mostra

um gaveteiro com contraste de cores e organiza¢do ndo sao semelhantes.

Figura 16: Gaveteiro assimétrico

Fonte: Desmobilia, 2020.
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2.1.12 Desequilibrio
Os elementos constitutivos do objeto apresentam visual de mudar de lugar ou
forma. O conceito de desequilibrio se expressa na figura 17 nas posicdes inclinadas que

refletem e acentuam o desequilibrio.

Figura 17: Mesa lateral com conceito de desequilibrio

Fonte: Pinterest, 2020.

2.1.13 Contraste

E uma importante técnica de controle visual que pode ser utilizado em todos os
elementos basicos: linhas, cores, tonalidades, movimentos, contornos, direc¢des,
proporcdo e escala (GOMES FILHO, 2003, p.62-63).

2.1.13.1 Contraste de cor

A forma que as cores se organizam podem causam a sensagdao de recuo ou
avanc¢o (GOMES FILHO, 2003, p.65). No ambiente a mistura de cor quente com a fria
realcam os aspectos subjetivos, emocionais. O vermelho realca a atencdo para
determinados pontos, dando vida a composicdo monocromatica de tonalidade azul

(ver figura 18, p.37).
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Figura 18: Ambiente com contraste de cor

Fonte: Portal Hoje em dia, 2019.

2.1.13.2 Contraste luz e tom
Baseia-se nas oposicoes do claro-escuro (GOMES FILHO, 2003, p.64). O quarto
retratado na figura 19 representa o monocromatico, utilizando a escala gradual de

cinzas que vai do claro ao escuro.

Figura 19: Quarto com contraste tonal

Fonte: Mmartan, 2020.
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2.1.13.3 Contraste vertical e horizontal
Neste tipo, as formas horizontais passam maior estabilidade e a sensagdo de
solidez. Ja as formas verticais passam de menor estabilidade e a sensacao de leveza

(GOMES FILHO, 2003, p.66). A horizontalidade passa a sensac¢do de estabilidade

Figura 20: Ambiente externo com contraste horizontal

Fonte: Pointer, 2020

2.1.13.4 Contraste de movimento

Caracterizado pela sensacdo de mobilidade e rapidez (GOMES FILHO, 2003,
p.67). Observa-se na figura 21 a sensa¢ao de movimento pelos fatores de sentido e
direcdo.

Figura 21: Papel de parede do design Karim Rashid com contraste de movimento
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Fonte: Casa.Abril, 2013



39

2.1.13.5 Contraste de dinamismo

“E 0 movimento mais exacerbado, mais forte e mais veloz” (GOMES FILHO,
2003, p.68). Os recursos graficos de linhas onduladas e flutuagdo traz um efeito de
inclinacdo acentuando o dinamismo da figura 22. Somando a isso, contrastes de

direcdes e pesos causam o desequilibrio.

Figura 22: Restaurante BanQ/Office com dinamismo no forro

Fonte: Archdaily, 2009.
2.1.13.6 Contraste de ritmo

E caracterizado pelo conjunto de sensacdes de movimentos encadeados,
ininterruptos, uniformes ou em sequencias ou ainda semelhantes (GOMES FILHO,
2003, p.69). A figura 23 apresenta a caracteristica da repeti¢cdao das cores branco e

preto trazendo o contraste tanto da cor quanto de ritmo (ver figura 23, p.40).
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Figura 23: Papel de parede com contraste de ritmo por repeticdo
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Fonte: Pinterest, 2020.

2.1.13.7 Contraste de passividade
E a técnica de representacdo passiva ou estatica. Neste, qualquer objeto ou
composicao apresenta equilibrio absoluto e imdvel. A fixacdo da coluna de metal no

teto e chao da figura 24 causa a sensagao de imobilidade.

Figura 24: Prateleira de metal fixado retratando o contraste de passividade

Fonte: Archiproducts, 2020.
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2.1.13.8 Contraste de proporc¢ao
A proporgao envolve dois elementos ou mais que sempre sao comparados. Os
objetos decorativos tém proporcdes diferentes contrastante na dimensdo e variacoes

nas cores (Figura 25).

Figura 25: Objetos decorativos com diferentes dimensdes

Fonte: Casaefesta, 2019.

2.2.13.9 Contraste de proporcao e escala
E no contraste de proporcdo e escala que é o meio de reproduzir as rela¢des
entre os objetos. As relagdes sdo dimensionais, tonais, térmicas ou outras. Na figura 26

apresenta um puff em tamanho exagerado capaz de acomodar uma pessoa.
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Figura 26: Puff gigante com proporgdo e escala dimensional

Fonte: Pinterest, 2020.
2.2.13.10 Contraste de agudeza
Predomina em organizagcdes de formas geométricas por meio de contornos
retos, precisos, de formas pontiagudas, cortantes e rigidas dos objetos. Esta
relacionado com a acuidade e clareza. O contraste de agudeza de formas pontiagudas
e rigidas fazem parte das caracteristicas da cadeira Pylon do design Tom Dixon (Figura

27).

Figura 27: Cadeira de metal com formas pontiagudas
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Fonte: Archiexpo, 2020.

2.2 CULTURA INDIGENA: ARTE, ESTETICA E SIMBOLISMO

As representacles visuais adotadas pelas comunidades indigenas carregam
informagdes e saberes passados ao longo de geragdes que constituem a identidade, a
memodria e a representacao deste povo. Cada “fazer” e objeto tém um valor simbélico,
espiritual, uma funcdo utilitdria e estética. Cada tribo se destaca de forma diferente:
pintura corporal elaborada, esculturas em madeira e ceramica (CAVALCANTE et al,
2013; MELATTI, 1994, p.161; LAGROU, 2009, p. 13).

A arte estd presente em todas as esferas da vida do indigena. A disposicdo
espacial da aldeia, a casa, os meios de transporte, os utensilios e objetos de uso
habitual e os de cunho ritual transparecem beleza e expressdo simbdlica. A
ornamentacdo e simbolizacdo do prdprio corpo levam mais tempo na producdo dos
artefatos do que os fins utilitarios. Toda a arte indigena brasileira tem uma estética
diferenciada, pois os indios “vestem” arte, usam objetos artisticos nos seus ritos,
cerimobnias e em suas atividades corriqueiras (RIBEIRO, 1978, p. 101; RODRIGUES,
2013, p 37).

De acordo com Vethem (2010), apesar da diversidade de manifestacdes, as
artes indigenas ndo sdo criadas para contemplacdo, e sim como particularidades
expressivas dos conhecimentos e valores sociais ou cosmoldgicos. A experiéncia
artistica indigena inclui um fazer e uso didrio (valor utilitario). Ja o valor espiritual esta
relacionado com a reflexdo sobre a concepgao dos componentes do universo,
principalmente dos que estdo excluidos da sociedade: os mortos, os inimigos, animais
e os sobrenaturais.

A pintura do corpo é a marca estética do individuo; nas ceramicas de barro
estdo representados os grafismos tipicos de cada tribo; “os artefatos plumarios sdo
identificadores coloridos de certas culturas”; por fim, toda arte indigena tem uma
analise esteticamente diferenciada. O valor estético esta presente especialmente nas
celebragdes e nos objetos indigenas (RODRIGUES, 2013, p 37). A seguir, ird se abordar
pontualmente sobre tipos de manifestacdes artisticas indigenas e algumas

caracteristicas atribuidas a elas.
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2.2.1 Arte plumaria

A arte plumaria tem ideais estéticos peculiares de cada comunidade e depende
das experiéncias vividas apds sucessivos contatos com a sociedade. Estes ideais
transformam os exemplares plumarios em simbolos de identidade étnica (DORTA;
CURY, 2000, p. 35).

A Arte plumaria faz parte de mascaras rituais, artefatos como colares,
diademas, braceletes, brincos, toucas, mantas, caudas, brinquedos, armas,
instrumentos musicais, cestos podendo também ser coladas ao corpo. Estes tipos de
adornos sdo utilizados em ocasides especiais como, por exemplo: a colagem de penas
ao corpo nos rituais entre indios Timbira (MA, PA, TO); em tributo a morte
(sepultamentos), como ocorre entre os Boréro; ou em tributo a vida, como ocorre
entre os Kayapo (MT, PA), Ka’apér (MA) e Kaxindwa (AC). Os Kayapd utilizam a
plumaria nas cerimoénias de imposicdo de nomes e passagem de classes de idade; os
Kaapdr em rituais de fertilidade e iniciacdo; Kaxindwa em dancas especiais e Guarani
(MS, SP, RJ, ES, PR, SC, RS) em tributo as crencas (COLBACCHINI; ALBISETI, 1942, p.
164; DORTA; CURY, 2000, p. 37).

Como matérias-primas sdo utilizadas penas, plumas e penugem que podem ser
combinados de forma harmdnica entre si ou conjugadas com outros materiais - couro,
garras, cabelos humanos, sementes, pélos de mamiferos, cocos, ossos de animais,
micangas, contas, fibras vegetais, cordéis de fibra, capsulas de frutos, fios de algodao.
Os arranjos sdo derivados de: circulo, semicirculo, retangulo, meia-lua, cone, ferradura
e cilindro (DORTA; CURY, 2000, p.36). Para confeccionar os objetos de plumaria inicia-
se com a caga aos passaros, a dissecagao, a secagem e preparo das peles quando
fazem a selecdo e o corte das penas e, por fim, o tingimento das penas (RIBEIRO, 1988,

p. 64).

2.2.2 Arte em madeira
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Diferentes tipos de madeira sdo utilizadas pelas tribos indigenas no Brasil para
fins diversos. Os indios do alto Xingu, localizado no Mato Grosso usam a madeira para
esculpir rostos e mascaras e banquinhos em forma de animal. Ja para os indios Bakairi,
que também vivem no Mato Grosso, a madeira é o material utilizado em seus
ornamentos de cabeca em formato de aves e peixes (STEINEN, 1940, p. 361-362;
SCHMIDT, 1942, p. 361-365).

A palmeira fornece a madeira de construcdo para os indios Yanomami, situados
em Roraima e no norte da Amazonia, e é utilizada para fazer ripas de paredes, postes,
cercas, assoalhos de canoa, assentos, tampos de mesa, prateleiras, palicadas, arcos,
pontas de fecha e clavas (WALLACE, 1853; CHAGNON, 1968 apud ANDERSON, 1977;
LEVI-STRAUSS, 1950).

Nas construcGes a madeira é utilizada nas habitacdes indigenas e tém
organizacdo mais comum em forma de aldeias. Estd muito foi utilizada pelos indios
tupis e indios guaranis do sul do Brasil. As constru¢des eram distribuidas em volta na
praca central e de forma ortogonal. As casas eram feitas de madeira e com cobertura

de palha (Brasil, 2019).

2.2.3 Trangado e cestaria

Além dos objetos produzidos em madeira, os indios também costumam produzir
cestos e trancados em palha e fibras naturais. A cestaria é utilizada para fins
domésticos, rituais e comerciais, para transporte de viveres e guarda de objetos. De
acordo com a cultura Guarani, a mulher foi criada do cesto ao qual representa sua
fragilidade feminina e a capacidade de seu Utero carregar e descarregar (RIBEIRO,

1989, p. 56; LORENZONI, 2010).

Além disso, a palha tracada tem outras utilidades como, por exemplo, cobrir
alimentos, confeccionar mascaras, forrar leitos, representar figuras humanas e de
animais, podendo também servir como esteiras e mesas de trabalho (STEINEN, 1940,
p. 355-356; MELATTI, 1994, p. 171).

No trancado em teia (ver figura 28, p.46), a sensacdo, direcdo e circulo passam
a percep¢do de movimento — contraste de movimento. Neste, hd também o contraste

de ritmo, onde a sequéncia visual também é circular e ininterrupta de unidades
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semelhantes que transmitem a sensacdo de movimento continuo e valorizando

esteticamente pelo equilibrio axial.

Figura 28: Cestos guarani com ornamentagao em fibra tingida com anilina.

Fonte: Lorenzoni, 2010.

O recipiente com formato de cesto é feito com palha e tem diferentes formas
de execucgao, dependendo de cada tribo. O tipo de trancado pode ser classificado em

espiral e teia (Figura 28 e 29) (MELATTI, 1994, p. 169).

Figura 29: Trangado em teia e em espiral

Fonte: Melatti, 1994.
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Os cestos destinados a venda possuem muitas cores, desenhos graficos e
trangados. O material usado pelos Guaranis é o cipdo-imbé para obten¢do desses
desenhos e trancados em pequenos objetos como Zarabatana (ver figura 30, p.47), o
pau-de-chuva e arcos (LORENZONI, 2010).

O trancado em espiral (figura 30) tem harmonia por ordem e concordancia e
uniformidades entre as unidades que compdem o objeto como conjunto. A disposicao
das fibras tem contraste vertical e horizontal, em que a presenga das formas
horizontais passa a sensacdo de maior de solidez e maior estabilidade; as verticais

sensacdo de leveza e menos estabilidade.

Figura 30: Zarabatana com ornamentagdo em cipo-imbé.

Fonte: Lorenzoni,2010.

2.2.4 Ceramica

Outro artesanato executado pelos indigenas é ceramica realizada com a argila,
elemento material mais importante no processo de sua confeccdo (SILVA, 2000). A
ceramica tem valor utilitario para os povos que habitam a regido do alto Xingu, no
estado de Mato Grosso, como os indios Asurini e os Waurd. Para os Asurini do Xingu, a
ceramica é um item essencial na preparacdo dos alimentos, indispensdvel na
realizacdo de rituais e um dos principais suportes da arte grafica aos quais expressam

seus principios e visdes (MULLER, 1990; VIDAL, 2000).
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De acordo com Melatti (1994, p. 174), uma das mais famosas ceramicas
fabricadas pelo povo indigena que habitavam o Brasil antes da chegada dos europeus é
a ceramica marajoara. Falar mais sobre a cerdmica marajoara devido a importancia
cultural que ela tem até hoje na Ilha de Marajé.

As vasilhas de ceramicas produzidas por algumas tribos da regido do alto Xingu
costumam apresentar figuras de animais, como tatus e tartarugas. Os indios Waura
fabricavam vasos zoomorficos, panelas, vasos com base de chocalho e formas
redondas (figuras 31 e 32) (MELATTI, 1994, p.173). Steinen (1940) apud Vidal (2000)
cita no seu estudo que as representacées zoomorficas (animais) em ceramica feitas
pelos indios da regido do Xingu ndo tem conotacdo simbdlica ou mitoldgica.

A arte em ceramica fabricadas pelos indios Waura é definida como uma
atividade de repeticdo, ao qual caracteriza a tendéncia dos padrdes. De acordo com
Washburn e Crowe (1988), a atividade decorativa dos objetos com elementos
geométricos de repeticdo ritmica sdo mais faceis de serem lembrados e julgados como
bons e agradaveis

No que diz respeito aos elementos plasticos na arte indigena da ceramica,
podemos observar na figura 31 os fatores de organizacdo: proximidade e semelhanca
no agrupamento com pontos com diferentes distancias e mais préoximas. Outra
caracteristica plastica é a unificacdo pelo seu equilibrio simétrico, com pesos visuais
das extremidades distribuidos de forma igualitaria. A impressao visual de continuidade
de um movimento para uma direcao estabelecida que seria a “al¢a” da panela.

Percebe-se a harmonia pelo ordenamento e organizagao visual. A forma como
0s pontos estdo dispostos com sentido de alinhamento torna a panela harmoénica com
relacdo a ordem e regularidade. O alinhamento e a sequéncia em linha de unidades
iguais ddao a sensacdo de movimento continuo e uniformidade, caracterizando o

contraste de ritmo.

Figura 31: Panela zoomorfica (sanguessuga) produzida pelo povo Waura.
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Fonte: Neto, 2016.

A panela arara (ver figura 32, p.49) apresenta poucos elementos com
representacdo geométrica pintadas. Na tampa com forma circular, existem tracos
horizontais que trazem estabilidade, equilibrio simétrico, harmonia de regularidade.
Na panela, observam-se linhas verticais, e o desequilibrio dos lados, por uma

extremidade apresentar o elemento zoomdrfico pintado e o outro apenas a pintura.

Figura 32: Panela arara produzida pelo povo Waura.

Fonte: Neto, 2016.

Na figura 33, a panela decorada apresenta dois elementos geométricos:
losangos e triangulos de tamanhos diferentes, dispostos em agrupamentos com
distancias semelhantes e préoximas. Ha a impressdao visual de equilibrio simétrico,
continuidade, movimento, contraste de ritmo. Os elementos geométricos estdo

distribuidos de forma harmdnica em ordem e regularidade.

Figura 33. Panela decorada com elementos geométricos produzida pelo povo Waura.
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Fonte: Neto, 2016.

2.2.5 Pintura e arte grafica

Outro tipo de arte produzida pelos indigenas é a pintura corporal, que tem a
funcdo de identificar a si e sua categoria. A compreensdo que a “decoracdo corporal”
apenas representa restritamente os significados sobrenaturais e os humanos é
equivocada. A decoracdo refere-se a outros componentes do universo indigena —
animais, vegetais, artefatos, espiritos, entidades misticas. Estes compdem o recurso
visual que lhes favorece especificidade e identidade (MENEZES, 1983 apud VIDAL,
2000).

A pintura corporal entre o grupo social indigena Krohd (TO) se relaciona com a
divisdo interna na qual metade dos seus membros se pintam com listas verticais; e a
outra metade com listas horizontais (HENRY, 1964, p.175). Apesar da pintura corporal
ser vista como um todo, a anadlise revela que é constituida de muitos componentes que
formam conjuntos e possuem cada qual nomes e caracteristicas simbdlicas (figura 18)
(ALLEN, 1981;47 apud VIDAL, p. 56). O significado e representagao visual formam uma
unidade (VIDAL, 2000, p. 56).

Para realizacdo da pintura utilizam-se as maos, dedos, pequenos estiletes de
palha ou madeira e carimbos. Os carimbos sdo obtidos através do corte em duas
partes do coco de babagu, resultando em um circulo de maior diametro e quatro com
didametros menores. Outro material que pode ser utilizado como carimbo é o talo de
palmeira buriti por produzir uma diversidade de padrdes (COSTA, 1974, n.p). A pintura
e desenho com formas abstratas e geométricas estdo também presentes na ceramica e

cestaria (LORENZONI, 2010).
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No que diz respeito a tinta utilizada nas pinturas, a coloracdo preta é obtida do
jenipapo e carvado; o vermelho do urucum; e o branco do calcario (MELATTI, 1994, p.
164-165). A pintura que recobre todo corpo é a base de tinta urucum, caracteriza “pele
social” e sua humanidade (TURNER, 1980).

Quanto ao significado, segundo Muller (1990, apud Vidal, 2000), o pontilhado
representa o couro da onca e igual dominio da natureza, os tridngulos referem-se as
borboletas e ao mundo dos espiritos; as listras horizontais e verticais com cores
contrastantes representam iconograficamente o arco-iris, identificado como
manifestacdo fisica de uma serpente/enguia sobrenatural (VELTHEM, 2010).

Ja os indios Wajapi do Amapd resumem o seu modo caracteristico de conhecer,
conceber e agir sobre o universo através da arte grafica. A representacao grafica é
conhecida como arte Kusiwa, intitulada em 2003 como Patrimo6nio Cultural Imaterial
da Humanidade pela UNESCO. Os indios usam diariamente padrdes Kusiwa nas costas,
bracos e face (IPHAN, 2019). Segundo Vivas (2010), os grafismos eram usados apenas
na arte corporal, porém, atualmente eles sdo utilizados em utensilios (ceramica) e em
folhas de papel, pintadas com tinta e caneta para a comercializagdo.

Os grafismos abstratos sdo representacdes dos seres naturais e sobrenaturais,
relacionados aos mortos e aos inimigos, isto é, a arte dos Wajapi estd relacionada ao
valor espiritual (VIVAS, 2010). Os Wajadpi nas suas pinturas de seus corpos e objetos
utilizam materiais retirados da natureza, tais como resinas de cheiro, sementes de
urucum, suco de jenipapo verde, éleos vegetais e gordura de macaco. Esses materiais
sao utilizados como tintas. Eles sdo aplicados juntos, sobrepostos ou em justaposicao
formando outras cores em tons de vermelho claro, vermelho escuro ou preto-azulado
(GALLOIS, 2000 apud VIDAL, 2000).

Na representacdo geométrica na pintura da figura 34 observa-se a disposi¢ao
das linhas diagonais e formacdo de unidades de triangulos, remetendo a uma
regularidade, semelhanca, continuidade, equilibrio simétrico, contraste de ritmo,

harmonia de ordem e proximidade.

Figura 34: Pintura corporal do povo Wajapi. Arte Kusiwa.
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Fonte: IPHAN/ Heitor Reali, 2018.

A figura 35 (ver p.52) apresenta uma inquietacdo visual caracterizando
equilibrio assimétrico das cores e formas. Diferente das outras figuras, esta apresenta
desarmonia por irregularidade, fator assimétrico das formas com elementos

irregulares e poluigao visual.

Figura 35: Pintura em papel

Fonte: IPHAN, 2018.

A arte indigena é uma das mais antigas e maiores riquezas da cultura brasileira
e é mundialmente reconhecida. Como exposto, as pegas sao bastante elaboradas,
feitas com variadas técnicas e diferentes expressdes visuais. Dentre as producdes, ha
grande diversidade de objetos praticos, utilitarios e ornamentais. Percebe-se assim

neste capitulo que as pecas produzidas e as técnicas de produgao trazem contribuicGes
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culturais para area de etnodesign, possibilitando as pesquisas com relagao a cultura

material e imaterial indigena.

2.3 ETNODESIGN E O DESIGN DE PRODUTOS COM INSPIRACAO INDIGENA

O etnodesign é o campo de pesquisas que surgiu através do interesse do
estudo da arte, simbologias e cultura material encontradas nos artefatos das etnias
que habitaram ou participaram do processo de colonizacdo de um pais (ALMEIDA,;
MARSHALL, 2017). J& de acordo com Nogueira (2005), o etnodesign tem como
proposta “resgatar processos e tecnologias préprias a grupos étnicos brasileiros” que
podem vir a contribuir na criacdo de produtos. Seu objetivo é ressaltar o valor
simbdlico, tecnoldgico e cultural.

Silva e Santos (2013, p.48) acrescentam que o etnodesign é

[...] intrinsecamente ligado as matrizes étnicas da cultura popular de cada
regido, seus resultados e produtos sdo frutos do modelo estético
pertencente a comunidade. Assim, andlise profunda destes fins personifica
uma histdria e materializa anseios comuns. Sendo a composi¢do plastica
uma forma de expressao, seus agentes formadores (técnicas, materiais e
ideias) creditam caracteristicas peculiares

Durante muito tempo, o design no Brasil estava limitando o olhar para criacbes
dos paises industrializados e produtos fabricados em larga escala, havendo assim uma
desvalorizacao da cultura material do pais. A visdo restrita sobre a compreensao dos
elementos e caracteristicas culturais, de natureza material e imaterial, foi minimizada
guando o design se deparou com estudos da antropologia. Apesar de poucas
referéncias relacionadas ao etnodesign no Brasil, esta “ferramenta é importante para
consolidacdo da identidade nacional e construcdo do design brasileiro” (CAVALCANTE,
2014, p. 86-87).

Dentre as referéncias culturais nacionais, o design indigena é representado por
grafismos, cores vibrantes, cestarias, entre outros, como pode ser observado no
ambiente “Lavabo dos Encontros” idealizado pelo francés Jean De Just para a Casa Cor

Sdo Paulo 2018 (ver figura 36, p.54). Nele, ha bastantes elementos do artesanato
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indigena como bancos utilizando madeira, grafismos nas paredes e mobiliarios, além

das cores vivas que exaltam a beleza e cultura deste povo.
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Figura 36. Lavabo dos Encontros Casa Cor SP 2018, ambiente inspirado no design indigena.

Fonte: CasaCor Sdo Paulo, 2018.

A figura 37 mostra outros angulos do mesmo ambiente, onde pode-se observar
gue as referéncias ao artesanato indigena estdo bastante presentes, através do uso de

cestarias, cocares, mobilidrio em madeira.
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Figura 37: Elementos artesanais indigenas no Lavabo dos Encontros.
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Fonte: CasaCor S3o Paulo, 2018.

A arquiteta Vania Toledo Martins, em sua participacdo na CASACOR Parand
2018, trouxe para o ambiente “Lounge brasilidade” elementos naturais como palha,
terra, taipa e madeira que fazem referéncia as nossas tradi¢des culturais, buscando
objetos que retratassem a brasilidade, a natureza e o resgate da construcdo das casas

indigenas (figura 38, p.56).



Figura 38: Lounge brasilidade na Casa Cor Parana 2018.

Fonte: CasaCor Parana, 2018.
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Em relagdo a design de produtos nesse contexto, pode-se dizer que é um
campo de atuacdo que abrange desde a concepcdo, elaboracdo, desenvolvimento e
fabricacdo de produtos (GOMES, 2006, p. 27). Pode haver atuacdo em:

- Maquinas e equipamentos: maquinas, equipamentos, ferramentas, acessorios
com interface operacional (utilizacdo).

-Produtos de uso: veiculos, mobilidrios, embalagens, calcados, utensilios
domeésticos, eletroeletrénicos e outros

- Produtos que fazem composicdo de ambientes que estdo inseridos em
espacos arquitetonicos.

- Artigos do lar: objetos de cama, mesa e banho; cortinas, tapetes e similares.

Sendo assim, o design de produto é uma area de atuacdo para formulacao e
fabricacdo de um objeto (produto final). Tal objeto pode ser concebido para ser
fabricado em trés modos: industrial, artesanal e/ou misto. O estagio inicial da criacdo é
através de um conceito, ao qual estd fundamentado na utilizacdo ou resgate de
informacgdes culturais, sociais, politicos, entre outros (GOMES, 2006, p.15).

Se tratando do design, os conceitos relacionados ao uso do produto tém uma
compreensdo a partir do estudo do homem e o objeto. As bases conceituais auxiliam o
profissional em todas as etapas do projeto (GOMES, 2006, p.41). Segundo Lobach
(2001), as bases podem ser classificadas em trés funcdes (Ver quadro 1 e 2, p. 58 e 59):

eFuncdo Pratica: estd relacionado aos aspectos fisioldgicos de uso do produto,
no que diz respeito as condi¢des fundamentais para manutencao da integridade fisica
do homem, como por exemplo: conforto, prevencao de cansa¢o, segurangca e
facilidade de uso. Esta funcdo esta diretamente relacionada com as bases conceituais
de uso do produto, operacionalidade, ergonomia, aparéncia estética, imagem
simbdlica, dimensdes do produto, bases técnicas e tecnoldgicas, material do produto,
fabricacdo e a criatividade (LOBACH, 2001; GOMES, 2006, p. 43).

* Funcdo Estética: é o processo de percepcao sensorial do usudrio durante o
uso do produto, por exemplo: atributos de beleza, do prazer e bem-estar (LOBACH,
1981). Estd juntamente ligada a fungdo simbdlica e dimensGes do produto, e
indiretamente, a base conceitual de ergonomia (GOMES, 2004). Esta funcdo estd
relacionada com os principios do Gestalt da organizacdo visual da forma do objeto

(GOMES, 2000).
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¢ Fungao Simbdlica: tem relacdo aos aspectos espirituais, psiquicos e sociais do
uso do produto (LOBACH, 1981). Estd ligada a fun¢do estética do produto, e
indiretamente a funcdo pratica. Os aspectos estéticos, como dito anteriormente, é o
que provoca a atragdo visual do usuario pelo produto. Estes servem como referéncias
para associagdes dos objetos com experiéncias passadas. Tem variacao de acordo com
o contexto cultural de um determinado periodo, em que pode ser ditados por

tendéncias duradouras ou ndo (GOMES, 2006, p. 44) (quadro 1 e 2).

Quadro 1: Classificacdo das bases conceituais

N — NI
Bases conceituais ou funcoes basicas

Fonte: Adaptado Gomes, 2006.




60

Quadro 2: Inter-relagdo das etapas do projeto e bases conceituais

Bases ceituais

Fungdo Estética Fungdo Simbdlica

Uso do Produto )
Operacionalidade  do [ S s
—
1

L |

L

L

Aparéncia Estética
Imagem Simbdlica
Dimensdes (Produto)

Bases técnicas e tecnoldgicas

técnicas e tecnoldgicas

Material (Produto)

Criatividade no

design

Fonte: Adaptado Gomes, 2006.

Relacionando o projeto de produtos e o etnodesign podem-se citar alguns
exemplos de projetos com esse carater. O designer Sérgio J. Matos traduz em suas
pecas de mobilidrio e decoracdo a brasilidade. Utiliza elementos como: fibras naturais,
nylon, algoddo colorido e estruturas de madeira, MDF, inox, aluminio e a¢co. Em seu
estudio sdo desenvolvidos junto as comunidades indigenas localizadas no estado de

Amazonas moveis e pecas que combinam design e artesanato (figura 39).

Figura 39: Pecas produzidas em parceria com tribos indigenas no Projeto Brasil Original

Fonte: Habitus Brasil, 2016.
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Outro exemplo que pode ser mencionado é a designer Larissa Batista que em
suas pegas explora linhas geométricas e diversos tons de madeira. Sua inspiragao sao
os simbolos geométricos com caracteristica de repeticio de formas presentes em

pinturas corporais de varias etnias indigenas (figura 40 e 14).

Figura 40: Mesa Loa, lancado pela designer Larissa Batista para a marca Montri.

Fonte: Montri, 2020.

Figura 41: Balcdo Martin, langado pela designer Larissa Batista para a marca Montri.

Fonte: Montri, 2020.
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Outro ponto importante nesse trabalho, é a observacdo de principios de leitura
para expressdes visuais. Destaca-se, portanto, a seguir, os principios basicos da teoria

da Gestalt.

3. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
Iniciando essa segunda secdo do trabalho, detalha-se o desenvolvimento do
projeto propriamente dito. Assim, esse texto visa pontuar sobre visa pontuar sobre: (i)

pesquisa de campo e (ii) método projetual.

3. 1 Pesquisa de campo
A pesquisa de campo ocorreu por meio de observagdo do cotidiano do povo
Wassu cocal durante uma visita realizada. A visita ocorreu no municipio de Joaquim
Gomes do Estado de Alagoas. Inicialmente fomos bem recebidos e assistimos um ritual
que envolvia canto e danca; logo apds houve um debate sobre a educacdo, politica e
situacdo atual a respeito do territério. Teve o momento de pausa para almoco e logo
apos visitamos a cachoeira (Figura 42). Somado a isso, a autora teve a oportunidade de

conhece um pouco sobre os simbolos, cores e observar o artesanato local.

Figura 42: Visita a comunidade Wassu Cocal

Fonte: A autora, 2019.
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O povo Wassu Cocal é da etnia Kariri que fala portugués e esta localizado na
zona rural de Joaquim Gomes, regido do vale do Paraiba e Mundau (Figura 43).
Segundo o Censo Funai 2000, sua populacdo é de 1447 individuos. A comunidade
possui 4 escolas com 435 alunos e 16 professores que ensinam a cultura indigena,
além disso tem um grupo de apresentagao do Toré composto de 6 homens e 6

mulheres. Onde se fez presente os homens (Figura 43).

Figura 43: Dancga Toré e localizagao do povo Wassu Cocal em Alagoas

Fonte: A autora, 2019.

Outra contribuicdo nessa etapa foi a visita a exposicdo de materiais artesanais
do povo Xucuru-kariri no Instituto Federal de Alagoas (IFAL) Campus Maceid no dia 23
de abril de 2019. Houve uma explanacdo inicial sobre a localizacdo e a situacdo das
demarcacoes de terras. Para finalizacdo da palestra houve apresentacdo do Toré
realizados por homens, mulheres e criangas. Enquanto ocorria a apresentacao do Toré,
toda a parte de exposi¢do foi montada por uma parte do grupo de mulheres.

Tentei obter as informacdes sobre os simbolos e material utilizados para
gravacao das linhas na madeira. Fiquei admirada sobre a informa¢do que usam

pirégrafo, penas sintéticas e tintas para obtencdo do produto final. Quanto as
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informacgdes sobre os simbolos e significados obtive a resposta que sao informacgdes

gue ndo podem ser passadas aos que nado fazem parte da comunidade.

Figura 44: Exposi¢do de artesanato do povo Xucuru kariri.
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Fonte: A autora, 2019

O povo Xucuru-kariri da etnia Kariri, tem como principal lingua falada tupi
guarani e estd localizado em Palmeira dos indios (figura 45). Segundo IBGE, a

comunidade possui 1.676 individuos.

Figura 45: Localizagdo do povo Xukuru-Kariri

Mapa da area indigena
demarcada pela Funai

2 Superficie do municipio: 45 270 hectares
M Delimitacéo da terra indigena: 7.073 hectares Gl

Fonte: G1, 2013
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Apds avaliacdo dos registros e comparando com as artes indigenas existentes
delimitaram-se algumas expressoes artisticas interessantes. Na Figura 46 pode-se ver a
composi¢ao das plumas com migangas e fibras em unidades com pontos, linhas e
intervalos “vazados”. Também podemos observar arranjos dando a sensacdao de
continuidade e agrupamentos de organizacao de proximidade, formando unidades.
Estes agrupamentos também estdo presentes nas demais figuras.

Das caracteristicas da composicdo pldstica, estes objetos da arte indigena
citados nas figuras apresentam disposicdo harmoénica que confere as imagens uma

qualidade plastica.

Figura 46: Brincos e adorno de cabelo feitos por indios Comunidade Wassu Cocal, em Joaquim

Gomes-AL.

Fonte: Autora, 2019.

J4 as penas como unidade podem ser assimétricas, onde nenhum dos lados
opostos sdo iguais (figura 46 e 47). Na amplia¢do da figura 46 e 47 podemos observar
que as penas ndo possuem o mesmo tamanho, o que as tornam segundo as leis da

Gestalt ter um resultado assimétrico.
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Figura 47: Bragadeiras com plumas. Arte indigena da Comunidade Wassu Cocal,
Joaquim Gomes - Alagoas

Fonte: A autora, 2019

Figura 48: Plumaria conjugada a madeira em armas. Arte indigena Comunidade Wassu cocal,
Joaquim Gomes - Alagoas

Fonte: A autora, 2019

Nos diademas (figuras 48 e 49) podemos observar equilibrio de ordem
simétrica, onde as forcas e pesos estdo distribuidos de modo uniforme.

Ainda na figura 49 (p. 67) podemos ver que as unidades estdo segregadas em
mais de uma unidade por diferenga de estimulagdo visual das cores contrastantes do

diadema (azul, branco e preto).
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Figura 49: indio da Comunidade Wassu Cocal utilizando plumaria em diadema

Fonte: A autora, 2019

O mesmo se aplica a figura 50, onde suas cores sdo vermelho, preto e branco.
Também podemos encontrar o contraste por ritmo, o qual ocorre pelas propriedades
de volumes, efeitos degradés e texturas presentes em todas as figuras. Ao mesmo
tempo ocorre contraste de proporc¢do, onde elementos, no caso as penas sao grandes

€ pequenas com cores claras e escuras.

Figura 50: Plumaria em diadema. Arte indigena Comunidade Wassu Cocal, Joaquim Gomes -
Alagoas

Fonte: A autora, 2019
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A madeira no contexto do valor do objeto tem carater pratico e utilitario entre
os indios. Nos arcos e apitos (figura 51) apresentam os dois tipos de agrupamentos:
semelhanca e proximidade. Nas linhas horizontais e diagonais podemos notar a
semelhancga das formas e das cores. Quanto a proximidade esta na ligagdao das linhas,
onde se inicia e fecha. Estas figuras tém segregacao de elementos visuais: linhas, cores
e relevos. O que diz respeito ao contraste de cores, a figura 50 com losangos na cor
preta tem menor intensidade comparada as linhas horizontais na cor vermelha. O

formato cilindrico define a configuracado de continuidade.

Figura 51: Arcos do povo Xucurus-cariris do municipio de Palmeira dos indios

Fonte: A autora, 2019

Nos objetos podemos ver que os indios buscaram produzir concordancias e
uniformidades das linhas e losangos (figura 50 e 51). Na figura 51, pode-se observar
outras caracteristicas pldsticas observadas foram: o equilibrio e a irregularidade
(inconstancia nas formas); contraste das dire¢des das linhas horizontais e diagonais. As
linhas diagonais ddo a sensa¢dao de movimento e ritmo, ja as horizontais, como foi dito
anteriormente, ddo a sensacdo de estabilidade. Na figura 52 (p. 69), os apitos
apresentam o mesmo formato cilindrico da figura anterior definindo sua configuracao

de continuidade.
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Figura 52: Apitos de passaros indigenas do povo Xucuru-cariris do municipio de Palmeira dos

indios.
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Além do contexto pratico e utilitdrio, a madeira é empregada no contexto
simbdlico e espiritual. Um exemplo é o marac3d, instrumento utilizado por médicos-
feiticeiros e em algumas tribos ele também é usado para marcar ritmo de um cantico
(SILVA, 1962, p. 300-301).

Nas figuras de maracas (figura 53, p. 70) podemos observar um padrdo de
organizacdo de semelhanca e proximidade, onde os espagamentos sdo iguais
formando grupos alternados de linhas horizontais e diagonais no primeiro maraca;
curvas, horizontais e detalhes menores verticais no segundo maraca; ja no terceiro,
quarto e quinto maracas possuem linhas horizontais e diagonais. Os detalhes em
pontos e circulos também s3o considerados como organizacao por semelhanca.

Percebe-se o sentido de harmonia por ordem, continuidade e regularidade pelo
ordenamento de organizacdo visual. Também podemos observar equilibrio por
simetria que da origem a varias formulagdes visuais iguais, continuas e harmonicas. No
gue diz respeito ao contraste, nos maracas temos o contraste de: cor; direg¢ao (vertical,

horizontal e diagonal); movimento e ritmo.



Figura 53: Maracas produzidos pelos indios Wassu-Cocal

Fonte: Autora, 2019.
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Figura 54: Cesta produzida com trangado em espiral pela Comunidade Xucuru-cariris do

municipio de Palmeira dos indios

Fonte: A autora, 2019.

Na pintura (figura 55, p. 72), a percepcdao da harmonia se da pelo sentido de
ordem, equilibrio simétrico, continuidade, semelhanga e regularidade. Os elementos
qgue configuram os conjuntos geométricos predominam proximidade e semelhancga na
formagdo de unidades. Os elementos (linhas, tridngulos e losangos) apresentam uma

sequéncia, reforcando o equilibrio estavel.
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Figura 55: Pintura corporal com formas geométricas do feita com suco de jenipapo. Produgdo
do Povo Wassu Cocal.

Fonte: Autora, 2019.

Na figura 56 os indios da comunidade Wassu-Cocal representaram o simbolo da
protecao com linhas angulares, verticais, horizontais e curvas. As linhas horizontais dao
a percepcao de continuidade. A unidade como um todo apresenta equilibrio simétrico
dos lados, contraste de ritmo, harmonia de regularidade, unificacdo e uniformidade.

Figura 56: Pintura feita com estilete de palha e tinta de suco de jenipapo.
Valor simbdlico/ espiritual: Protecdo.

Fonte: Autora, 2019.
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Apds a determinacdao e codificacdo das imagens, extrairam-se informacdes
pertinentes sobre as expressdes visuais utilizadas no material do povo Wassu-Cocal e
Xurucu-kariri. A partir das imagens destacadas vetorizou-se os padrdes formais para
posterior aplicacdo no projeto do produto que sera desenvolvido. A vetorizag¢do foi
feita a partir da utilizacdo de um software especializado. Assim, a Tabela 2 a seguir traz
a codificacdo dessas informacdes e as categorias conceituais de embasamento da
Gestalt. Todas as leis da Gestalt - unidades, segregacdo, unificacdo, fechamento,
continuidade, proximidade, semelhanca, maior pregnancia da forma - foram

observadas nas expressGes extraidas.

Tabela 2: Codificagao das informagdes visuais delimitadas.

Categorias conceituais

Imagem original Expressoes visuais extraidas de embasamento da

Gestalt

Harmonia de ordem,

Cocal ‘\V/( ‘ _ Harmonia de
( A\ v \ I Ht H regularidade
& ORI '

m—— equilibrio por simetria,

contraste de cor,
contraste vertical e
horizontal, contraste

de movimento e

contraste de ritmo

Xucuru Harmonia de ordem,

Kariri | | | | | | | Harmonia de

L] regularidade,

equilibrio por
assimetria, contraste
vertical e horizontal,

contraste de

movimento e

contraste de ritmo
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Harmonia de ordem,

Wassu

Cocal Harmonia de

regularidade,

equilibrio por simetria,

contraste de cor,
contraste vertical e
horizontal, contraste
de movimento,
contraste de ritmo e

contraste por agudeza

Wassu Harmonia de ordem,

Harmonia de

regularidade,
,/ equilibrio por simetria,

contraste de cor,

Cocal

contraste vertical e
horizontal, contraste
de ritmo e contraste

por agudeza

Wassu

Cocal

Harmonia de ordem,
QI k LI QI L LI Harmonia de

regularidade,

equilibrio por
assimetria, contraste
de cor, contraste
vertical e horizontal,

contraste de ritmo.

Fonte: A autora, 2019.

Apds a determinacdo dos conceitos plasticos elencados na pesquisa de campo
passou-se ao desenvolvimento projetual do produto. A seguir descreve-se as fases,

técnicas e ferramentas utilizadas em cada agao projetual.
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3. 2 Método Projetual

Antes de iniciar a descricdo das ferramentas e técnicas propriamente ditas é
pertinente pontuar algumas consideracdes sobre o produto luminaria. Para Gomes
(2012, p. 60-61), a concepgdo, elaboracdo, desenvolvimento e fabricacdo de uma
luminaria envolve uma cadeia de fatores considerados requisitos bdsicos para o
projeto como caracteristicas, conforme a seguir:

- lluminacdo sera focal ou direcional;

- Se o foco de luz sera dirigido;

- lluminagao sera indireta ou direta;

- O local de uso: espaco interno, externo ou misto;

- Tipo de ambiente: espaco doméstico, publico, de trabalho ou em outros locais
como jardins.

A partir disso, relatam-se as fases de desenvolvimento do método projetual do

presente trabalho.

3.2.1 Levantamento de informacdes
Detalham-se agora as a¢Oes tomadas em cada ferramenta projetual utilizada
nessa fase. Cada ferramenta gera um apanhado de informac¢des que colabora para as

decisdes da proxima fase do projeto.

a) Requisitos de Projeto

Serviu para delimitar o projeto da luminaria a partir de pesquisa prévia
realizada nos modelos de luminaria existentes no mercado. Ficaram definidos nos
seguintes itens:

- O produto é uma linha de luminarias;

- Ailuminacdo é difusa, com lampada pouco aparente;

- Tem elementos plasticos caracterizando padrao visual de repeticdao de formas
conforme extraidos dos padrdes visuais indigenas;

- Preferéncia para utilizacdo de materiais naturais na confeccdo.

Sobre a composicado, define-se que:
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- Tera materiais com elementos da natureza;

- A base é toda em madeira de eucalipto e o trancado serd utilizado cordas de
algodao;

- A cor da base é na versdo colorida (cores: preto, madeira, amarelo, azul, tom

terroso).

b) Briefing

Segundo Phillips (2015, p.15), o briefing é a fase inicial do processo de criacdo
de produto. Nesta fase é possivel buscar melhorias das organizacdes ou inovacgdes.

Desafio: Projetar uma linha de luminaria com design buscando referéncias
étnicas da cultura indigena.

Publico alvo: a proposta é direcionar a todas classes que buscam pecas de
design com caracteristicas étnico-culturais, sustentaveis, com alta durabilidade e
qualidade no que diz respeito ao material e acabamento.

Proposta de precos: A proposta de precos foram baseadas em luminarias
existentes no mercado e com semelhanca no uso de materiais: ldamina natural de

madeira macica e de reflorestamento (Tabela 3).
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Tabela 3: Luminarias existentes no mercado

Tipo de

luminaria

Lumindria Lucerna RS 1.449,00 Tok&Stok

pendente

Luminaria Lucerna 1.849,00 Tok&Stok
de piso

Lumindria Tripod 179,90 Tok&Stok
de mesa

Fonte: Google shopping

Para composicdo da luminaria foram utilizadas matérias como: corda de
algodao, madeira de eucalipto e aco inoxidavel.

Aplicacdo: Projetada para ambientes residenciais.
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c) Painel Semaéntico

O painel semantico é uma ferramenta projetual que auxilia na visualizacdo de
elementos de formas, cores, texturas que se deseja impregnar na construcdo da
configuragdo do conceito e das formas de um produto (PAZMINO, 2015). Fora baseado
nas informacdes e referéncias coletadas no levantamento de dados, publico-alvo,
juntamente com as bases filoséficas estudadas. As imagens foram retiradas da
internet, com o intuito de trazer referéncia de cores, materiais, texturas e formas a
servirem de inspiragao no projeto, bem como as sensac¢des que a lumindria de parede

deve transmitir ao espaco (Ver figura 57, p. 79).



Figura 57: Painel Semantico.

Triangulo
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Circulos
Simbolismo
Luz e sombra
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Texturas

Cores
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Fonte: Autora, 2019.
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d) Conceito: “Sob o olhar”

O conceito “Sob o olhar” teve como embasamento a histéria da arte indigena
que possui como método a utilizagdo de imagens, simbolos e objetos para exprimir
suas percepcdes de mundo. No campo da filosofia, em seu livro Republica, Platdo cita
o Mito da Caverna, onde os prisioneiros viviam desde a infancia com as maos
amarradas a uma parede, onde s6 avistavam sombras projetadas na parede situada a
frente. As sombras distorcidas e ecos sdao todo o conhecimento que eles tinham do
mundo. Um prisioneiro liberto, andando pela caverna percebeu que havia pessoas e
uma fogueira projetando as sombras. Ao encontrar a saida da caverna, deparou-se
com uma luz solar que ofuscava sua visdao. Aos poucos, sua visdo acostumou-se e ele
comecou a perceber a infinidade do mundo e da natureza.

A metdafora pode ser interpretada da seguinte maneira: os prisioneiros: homens
comuns (nds); a caverna é 0 nosso corpo e nossos sentidos; as sombras e ecos sdo
distorcdes das imagens e sonoras; a saida da caverna seria a busca pelo conhecimento
verdadeiro; e a luz solar é o conhecimento, razao e a filosofia.

Desse modo, objetivo principal do projeto é representar um produto
relacionado ao espaco, utilizando-se do olhar real representado pelos elementos de
composicao, como formas, cores, texturas, permitindo o estimulo sensorial através do
espaco por meio dos sentidos (audicdo, visdo, tato e olfato). Também buscar
representar simbolos, visto que cada comunidade indigena possui diferencas culturais

e diferentes maneiras de compreender o mundo.

e) CANVAS

O Canvas é uma ferramenta importante na sintese e organizacao das
informagdes. “Essa sintese facilita a visdo do todo e a identificagdo de lacunas na
estratégia, mantendo o foco no que é mais relevante” (VARGAS, 2015, p. 28).

O produto trata-se de uma linha de luminarias (de teto, chdo e mesa) para
compor o projeto de iluminacdo de ambientes e possui carater estético e decorativo. A
luminaria tem dupla funcdo: iluminacdo e decorativa, podendo ser usada em

diferentes comodos de ambientes residenciais. Suas caracteristicas fisicas incluem
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formas geométricas, modulares e estrutura com formato de cilindro com triangulo
acoplado a sua estrutura. Para colaboracdo e fabricacdo estdo envolvidos os clientes
no que diz respeito da aceitabilidade, fornecedores dos materiais para fabricacdo,
marceneiro, técnico de iluminagdo, designers e lojas de decoracdo e iluminagdo.
Pensando nos clientes, a proposta é direcionar a todas classes que buscam pecas de
design com caracteristicas étnico-culturais e sustentaveis. No que se refere a
sustentabilidade, para composicdo da lumindria foram utilizadas matérias como: corda

de algoddo e madeira de eucalipto (QUADRO 3, p.82).



Quadro 3: Canvas de produto.
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Fenalsdade (Propdsite de produta)

* Lumindria de mesa, pendente & de piso
para compesr ¢ prajeta de Bumnagio de

arnbientes resdenciais.
= Passul carater funcianal, estétics e

Experiencia do Produts

* Dwpla fungio: lluminacio =
decorative
v Utillizada em diferentes comados

s
1 |
[ 1|

Insersda o mercade

v [Derecionado a todas as classes

+ Pessaas que corsideram gue a lluminagio
possa ser um ebemento decorativo

+ Grupo de pessoas que buscam pecas de

-

decorativo Fisnges da Produta % design
v fluminar
¢ Decorar
Pessaas eimealvidas (suarios & parcesras) m Caracteristicas da Produta 1 R's para sustentabilidade "
= Clientes * Estrutusa cilindrica e triangula, + Materials podem ser reciclives e 2
colaride, modular, elementas reutilizineis
= Fornecedornss stricos
* Lojas de decoragdo & iluminacio
= Marcenesrs
» Técnico de luminacio Componentes do Produto

= Diesgners

»  Estrutura cilindrica & triangular
ern madelra de eucalipto, cordas
de algodao e base aco inoxiddse]

Fonte: Adaptado Santos, 2019.
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3.2.2 Geragao de alternativas

Nesta fase tém abordagem do processo conceitual e criativo, inclusive os
processos de tentativas e erros. De inicio teve experimentac¢do de forma com base na
referéncia criativa da figura 58. Foi gerado o modelo circular e médulos inspirados em
triangulos e tracos presentes no grafismo corporal do indio da comunidade Wassu
Cocal. A relacdo entre os elementos do produto pode ser feita conforme as regras do
Gestalt no que diz respeito do equilibrio simétrico, percep¢do da harmonia no sentido
de ordem, regularidade, continuidade, proximidade e semelhanca. Como dito no
capitulo 2 no subcapitulo sobre pintura e arte gréfica, os elementos (linhas, triangulos

e losangos) apresentam uma sequéncia, reforcando o equilibrio estavel.

Figura 58: Grafismo corporal - inspiragdo para composi¢do da luminaria

Fonte: A autora, 2019.

Os materiais inicialmente pensados foram: madeira, talagarca, fita de LED. A
partir do grafismo foi criada a composicao de formas e definidas as cores que seriam
aplicadas na talagarca (figura 59). O formato angular trazendo o simbolismo de
protecdo, as linhas horizontais a percepgao de continuidade e as cores o contraste. Na

imagem pode encontrar outras caracteristicas do Gestalt como equilibrio simétrico,
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ritmo, harmonia de regularidade. Os triangulos trazem a referéncia simbdlica das
borboletas e o mundo dos espiritos. As cores terrosas, amarelo e azul foram retiradas

do painel semantico.

Figura 59: Croqui de como sera o grafismo aplicado na talagarca.

Fonte: A autora, 2019.

A experimentacdo foi representada inicialmente através do croqui (figura

60) e feito modelagem sem escala para mockup (figura 61).

Figura 60: Croqui 1 da luminaria.

Fonte: Autora, 2019.
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Figura 61: Mockup do croqui 1.
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Fonte: A autora, 2019.

O segundo modelo foi a partir da ideia de trabalhar com estrutura modular no
desenvolvimento da lumindria, neste foram estudados os encaixes e estruturas,
além de materiais naturais para confeccdo. A ideia é a valorizagdo do conjunto das
formas triangulares modulares unidas, somando o efeito da luz que emana dentro

deles e nos grafismos simbdélicos da arte indigena.

Na figura 62 (p. 86) foi feita a estrutura em formato de diamante e pensado no

bambu como material e como suporte na parede a madeira.
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Figura 62: Croqui 2 da estrutura luminaria

Fonte: A autora, 2020

Na figura 63 foi estudada a forma de trancado e amarra¢do dos maddulos
triangulares e como seria o efeito da luz. De inicio foi pensado em um trancado na
parte superior, mas a traducdo e percepcdo do Gestalt no que se refere ao ritmo
(repeticdao), movimento, equilibrio e outras caracteristicas seria mais aparente
utilizando o trancado em toda estrutura.

Figura 63: Croqui 2 do estudo do trangado na estrutura da luminaria

Fonte: A autora, 2020
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Na figura 64 esta a representacgado final em croqui da lumindria e definigdo dos
materiais: palha para o trangado, bambu para estrutura, soquete, fio, lampada de LED

e madeira para suporte.

Figura 64: Croqui 2 da lumindria e estudo tridimensional virtual.

Fonte: A autora, 2020.

Ndo tendo ficado com um resultado satisfatério, gerou-se outra alternativa
para o projeto de maneira de trouxesse maior diferencial na forma do produto e ainda
reforcasse a questdo de harmonia, ritmo e expressdo indigena da forma. A seguir o
croqui final do produto: uma cupula com desenho geométrico de um cilindro e um
triangulo isésceles acoplado. Neste foi mantido o trangcado e amarra¢dao dos médulos
triangular e cilindrico. Inicialmente foi pensado o trangado apenas na forma triangular,
mas optamos apds algumas andlises colocar dois tipos de trancados nas duas formas
trazendo os principios de ritmo, equilibrio, contraste de cores e formas, traduzindo

assim a percepgao do Gestalt.
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Figura 65: Croquis da opgdo 3.

Fonte: A autora, 2020.

Ap0s a criacdo de croquis, foi realizado estudo volumétrico por meio da elaboragdo de

croquis (figura 66).

Figura 66: Mockups do croqui 3, opgao escolhida para o projeto.

Fonte: A autora.

Na sequéncia, tendo sido aprovada a opc¢do do conceito desenvolvido,

modelagens virtuais foram realizadas (figura 67, p. 89). Desenvolveram-se
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possibilidades diferentes de modelos de lumindrias utilizando-se da mesma linguagem

visual.

Figura 67: Modelagens virtuais da alternativa escolhida para o conceito desenvolvido.

Opg¢ao Luminaria de Mesa | Opgao Luminaria de Pendente Opg¢ao Lumindria de Chao

Fonte: A autora.

3.2.3 Detalhamento da alternativa

Essa é a fase de consolidacdo do produto, onde ocorre o processo de
adaptacOes verificacdo das alternativas escolhidas. No presente trabalho, essa é a acdao
final do projeto, pois ndao foram desenvolvidos protétipos ou modelos funcionais das
luminarias. A figura 68 mostra a modelagem virtual das alternativas geradas aplicadas

em ambientes. O detalhamento técnico das opg¢des das lumindrias apresenta-se no
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Anexo A e outras renderizagdes de aplicacdes em ambientes podem ser visualizadas no

Apéndice A.



Figura 68: Opc¢des das alternativas das luminarias criadas e aplicadas em ambientes.
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Fonte: A autora.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Esse trabalho foi desafiador e de grande significado, pois trouxe conhecimento
e um novo olhar sobre o artesanato, grafismo e simbolismo indigena. Foi mais de um
ano de pesquisas para embasamento cientifico, visita a terra indigena, exposicao,
conversas com os indios e fotografias. A ideia de indio com linguagem prépria, de
preservacdao da natureza, utilizacdo de recursos préprios, entre outros foi
transformada depois da visita a Comunidade Wassu-cocal. Ja as tradi¢gbes e costumes
de carater religioso e artistico sdo mantidos de geracdao em geracao.

Foram desenvolvidas as atividades de: pesquisa bibliografica sobre etnodesign,
mesticagem, identidade cultural, elementos da composicdo plastica, cultura indigena;
pesquisa de campo sobre o artesanato e grafismo do povo indigena Wassu-cocal e
Xucuru-kariri; coleta de dados através de observacdes e analise das composicdes
plasticas. Inicialmente foi fundamentado sobre cultura indigena no que se refere a
arte, estética e simbolismo; o conceito de etnodesign e suas aplicacdes no design
contempordneo; sobre design de produto e fungdes bdsicas/bases conceituais da
tematica. Para o aporte tedrico da construgao conceitual do produto foi acrescentado
as leis e categorias da Gestalt do autor Jodo Gomes Filho.

J& a parte pratica do trabalho deu-se na pesquisa de campo a comunidade
Wassu-cocal e exposicao do povo Xucuru-kariri, e é claro, o desenvolvimento do
projeto. A aproximacdo com os envolvidos na pesquisa foi de fundamental
importancia, pois foi possivel conhecer que cada forma geométrica, linha e cor tem um
significado e saberes que sdo divulgados apenas para os pertencentes de determinado
povo. Os elementos graficos e cores presentes na pele, artesanatos e adornos
tornaram possivel a construcdo conceitual e materializacdo da proposta —linha de
luminarias.

As propostas de lumindrias foram sendo alteradas apds a reflexdao sobre a
histéria atual desses dois povos — no carater de resisténcia. Acreditamos que através
da investigacdo conseguimos, dentro do possivel, perceber e estabelecer quais formas
geomeétricas e materiais utilizar na constru¢dao das luminarias. Esperamos que nossa

reflexdo e proposicdo possam dar visibilidade a cultura indigena como um todo e sirva
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de incentivo para novas pesquisas em Etnodesign e composi¢cdao plastica. Conclui-se
gue o olhar mais atento a expressdo cultural vai muito mais do que é visto.
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Apéndice 1: Desenhos Técnicos das luminarias projetadas realizados pela

designer Erija Fernanda dos Santos.
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Apéndice 2: Renderizag6es das luminarias aplicadas em ambientes.
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