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RESUMO

Este trabalho propde-se em utilizar a tradugéo intersemiotica para os processos de
adaptacdo de textos de leitura facil para ilustracdes, utilizando os conceitos da
semiotica de Peirce (2005) e da traducdo de Jakobson (2003) aliado com as
proposi¢cdes de Mufioz (2012) e da International Federation of Library Association
and Institutions IFLA (2010) acerca da producédo de imagens pelo paradigma da
leitura facil. Tal paradigma se refere a tipos textuais que visam facilitar a
compreensao leitora de pessoas com dificuldades de leitura, promovendo a inclusao
e a participagao social. A tradugao intersemiética é o processo de adaptar os signos
de um sistema linguistico para outro, como da linguagem verbal para a visual. Tendo
isso em vista, o objetivo desse trabalho € a produgéo de ilustragbes de apoio para
um texto em ja adaptado para facil leitura (O irmd&o negro, de Walcyr carrasco),
sendo feitas de uma forma onde se preserve o sentido e o propdsito do texto
original, recodificando a mensagem de acordo com o sistema de signos de chegada
(ilustracdes). Para isso, foi feita uma pesquisa bibliografica, com a finalidade de
estudar as proposicdes da leitura facil, bem como os pressupostos da traducao
intersemidtica, para se aplicar nas ilustracbes produzidas. O presente estudo
apresenta-se como uma proposta metodolégica para a producado de ilustragcbes

acessiveis e inclusivas.

Palavras-chave: traducéo intersemiética; Leitura Facil; ilustragéo.



ABSTRACT

This work proposes to use intersemiotic translation for the processes of adapting
easy-to-read texts for illustrations, using the concepts of Peirce's semiotics (2005)
and Jakobson's translation (2003) combined with the propositions of Mufoz (2012)
and International Federation of Library Association and Institutions IFLA (2010) about
the production of images using the easy reading paradigm. This paradigm refers to
textual types that aim to facilitate the reading comprehension of people with reading
difficulties, promoting inclusion and social participation. Intersemiotic translation is the
process of adapting signs from one linguistic system to another, such as from verbal
to visual language. With this in mind, the objective of this work is to produce
supporting illustrations for a text already adapted for easy reading (O Irmao Negro,
by Walcyr Carrasco), being done in a way that preserves the meaning and purpose
of the text original, recoding the message according to the system of arrival signs
(llustrations). To this end, a bibliographical research was carried out, with the
purpose of studying the propositions of easy reading, as well as the assumptions of
intersemiotic translation, to be applied in the illustrations produced. The present study
presents itself as a methodological proposal for the production of accessible and

inclusive illustrations.

Keywords: intersemiotic translation; Easy Reading; illustration.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho, se desenvolvera sob a luz dos postulados tedricos referentes
a tradugao intersemiotica, quando se pretende adaptar, ou recodificar os signos de um
texto de leitura facil para imagens, ou ilustragdes, também de facil leitura. Em
concordancia com Jakobson (2003) quando realizamos os processos de tradugao entre
diferentes sistemas linguisticos, (como, por exemplo da arte verbal, para musica, danga,
teatro, cinema, pinturas ou histérias em quadrinhos) ndo ha uma mera transposigéo de
uma lingua para outra, mas sim o0 que ocorre € uma recodificacdo da mensagem de um
sistema para o outro, que se determina, segundo o autor, pelo sistema gramatical da
lingua receptora e, como acresce Amorim (2013), no caso da tradugao intersemiodtica, do
sistema de signos de chegada.

O ponto de partida que se observa referente a traducao intersemiética é o estudo
da semiologia, e na presente pesquisa, utilizaremos, dentro do escopo desse postulado
tedrico, os estudos semidticos de Charles Sanders Peirce (2005). Sendo tratada como a
ciéncia do signo, os postulados tedricos da semidtica tem como objeto todas as formas de
linguagem possivel, ou seja, ela objetiva-se em exercer uma analise das constituicées de
todo e qualquer signo como sendo fendmenos de reprodugdes, de significacdes e de
sentidos (Santaella, 2002).

E em funcdo desse entendimento do signo, como reprodutor de significados e de
sentidos, que sob determinados aspectos, representarao algo para alguém e ainda assim,
pode ser entendido como algo que esta no lugar de uma outra coisa, ou seja,
relacionando-se com outro que, em dados momentos, seja considerado como se fosse o
outro (Peirce, 2005).

Tendo em vista esses sentidos atribuidos acerca da semidtica, é observavel que os
processos de tradugao intersemidtica acontecem entre diferentes signos e se articulam
nas esferas verbais ou n&o e se transformam em um outro signo, através de uma espécie
de transmutacéo, a fim de uma obteng¢ao de outros significados.

Visualizado tais conceituagdes acerca da tradugdo intersemiotica, partimos para
um maior aprofundamento sobre o que de fato € uma tradugao intersemiotica e quais os
seus desdobramentos, partindo dos pressupostos acerca dos processos de traducéo de
Jakobson (2003).
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Portanto o presente trabalho esta dividido em quatro capitulos: sendo este, de
introducdo, o primeiro; o segundo capitulo apresentam a base tedrica que guiou nosso
trabalho; ja no terceiro capitulo, encontra-se a metodologia abordada, bem como as
adaptacdes imagéticas propostas e, por fim, tracamos nossas considerag¢des finais no

quarto e ultimo capitulo.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos a base tedrica que conduz nosso trabalho, fazendo
um percurso desde a nocéo basica do processo de traducéo, adentrando na questao da
traducao intersemidtica e, a fim de tratar sobre a adaptacédo proposta, apresentamos o

paradigma da Leitura Facil.

2.1 Processos de tradugao

Traduzir, dicionarizando o significado, remonta, em sua raiz etimoldgica, o latim em
“traducere” significando, portanto, algo como “conduzir além” ou “transferir’, entretanto
essa mera significagdo da palavra limita em muito a gama de processos que envolve tal
ato, pois os processos de tradugdo comumente realizados, vem de uma necessidade do
ser humano traduzir o mundo das mais diversas formas, para beneficio de sua
compreensao do mesmo, seja por intermédio de outros objetos ou lingua.

Thais Flores (1999) nos apresenta uma raiz historica dos processos de traducgao,

apresentando eles como uma pratica efetuada:

[...] desde os tempos imemoriais romanos e foi avaliada,
durante muito tempo, em termos muito rigidos como
“certa” ou “errada”, “fiel” ou “livre, “literal” ou "criativa".
Isso acontecia porque as instituicdes, como a Biblia e os
classicos, pilares da cultura dominante, pudessem ser

considerados confiaveis. (Diniz, 1999 p. 27).

Ou seja, havia uma necessidade, nessa antiguidade, de algumas instituicdes, que
determinadas obras e/ou conhecimentos fossem traduzidos, de uma forma a qual elas
pudessem exercer de alguma forma um controle da sociedade, havia para eles essa
preocupacao, geralmente que as tradugdes fossem feitas a seu beneficio, em prol de sua
hegemonia. A exemplo de tal pratica podemos citar como os textos dos antigos filésofos
gregos foram traduzidos e utilizados pela igreja catolica, através dos padres do
movimento conhecido como “escolastica”.

Em se tratando da fala e pensamento, por exemplo, ja podemos enxergar, mesmo
que de maneira bem restrita, ha processos de traducéo, que sai de uma ideia abstrata de
determinada palavra até sua materializac&o na fala, ou na escrita. Ja, de acordo com Julio
Plaza (2010), quando pensamos, traduzimos aquilo que temos presente a consciéncia,

em outras representacdes que servem como signos e o referido autor, em se tratando
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desses processos do pensamento como tradugao, “todo pensamento é tradugéo de outro
pensamento, pois qualquer pensamento requer ter havido outro pensamento para o qual
ele funcione como interpretante” (Plaza, 2003, p.18)

Ainda referindo-se a esses processos de transferéncia, na tradugao, vemos que:

De acordo com uma abordagem estritamente linguistica,
a tradugdo consistiria em transferir o 'sentido' contido
num conjunto de signos linguisticos para outro conjunto
de signos linguisticos através do recurso competente ao
dicionario e a gramatica; contudo, o processo envolve
também um vasto conjunto de critérios extralinguisticos.
(Bassnett, 2003, p.35)

Sendo assim, vemos que os processos de tradugcdo ndo se restringem apenas
através de recursos limitantes a uma dicionarizagédo, existe para isso uma gama de
fatores e processos necessarios para tais que vado em muito além dos pressupostos
linguisticos, muitas vezes se recorrendo a ferramentas fora da mesma.

Jakobson (2003) foi o primeiro, que se tem registro, a escrever sobre 0s processos
de traducédo, ele discorre em um de seus trabalhos, sobre a forma que ndo haveria
possibilidade de se atribuir valores de sentido a um signo(palavra) sem a existéncia de
seu significado, ou seja, Nao ha signatum sem signum (Jakobson, 2003. p.64). Ainda
assim, & possivel observar que o significado de determinado signo linguistico sera sua
tradugdo em outro signo de mesmo valor, principalmente em um signo no qual ele se
ache desenvolvido de uma maneira mais completa.

Ainda no tocante a esses processos de tradugao, Jakobson (2003) distingue trés
tipos distintos de praticas de compreenséao dos significados, segundo ele, nés

Distinguimos trés maneiras de interpretar um signo verbal: ele pode ser traduzido
em outros signos da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos

nao-verbais. Essas trés espécies de tradugao devem ser diferentemente classificadas:

1) A traducao intralingual ou reformulagéo (rewording)
consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de
outros signos da mesma lingua. 2) A traducéo
iriterlingual ou traducdo propriamente dita ‘consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma
outra lingua. 3) A tradugdo inter-semidtica ou
transmutacdo consiste na interpretagdo dos signos
verbais por meio de sistemas de signos nao-verbais.
(Jakobson, 2003, p. 64)
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Com tal conceituagdo vemos como sao diversos os processos de traducédo que
permeia a linguagem, em 1, acontece um processo de reformulacédo caracterizado pela
utilizacdo de uma palavra por outra mais ou menos sinbnima, em 2, refere-se a uma
tradugdo de uma lingua para outra; e é no terceiro tipo de tradugcdo conceituado pelo
linguista que se debrugara a proxima segao do trabalho, a traducgao inter-semidtica, seus
processos, como e onde esse tipo de tradugdo comumente ocorre.

Suzan Bassnett (2003), em seu livro Estudos de Tradugdo, nos apresenta algumas
conceituagdes interessantes no tocante aos processos de tradugdo de uma lingua para
outra, quando se refere a lingua de partida da tradugao, ele abrevia para LP, e para
Lingua a ser traduzida, que ela chama de lingua de chegada, ela usa LC. Partindo dessa
conceituagdo, mas quando referirmo-nos a tradugdo intersemidtica, dentro de nosso
trabalho, usaremos abreviagdes semelhantes. Aqui, como ndo lidaremos com uma
traducao interlingual, ndo trataremos por “lingua”, mas sim texto, ou seja, quando
referirmo-nos ao texto de base a ser adaptado, usaremos a abreviacao TO (texto de
partida/texto zero, 0), e para o texto adaptado, ou as ilustragdes feitas a partir do TO,
usaremos T6 (Texto de Chegada/Texto 6, por que dentro do esquema que usamos para
resumir os estagios que se passaram a nossa tradugao intersemiética, o texto final se
localiza no estagio 6), pois mesmo se tratando de imagens, nao verbais ainda assim sao

textos, signos nao-verbais.

2.2 A tradugao intersemiotica

A Tradugdo intersemiotica como campo de atuagdo e estudo dos signos
linguisticos em relagdo aos mesmos, nos processos de recodificacdo, transmutacéo e
transposicdo entre diferentes sistemas de signos, tem um campo de atuacgao
extremamente vasto, que passeia desde algumas nogdes basicas do signo, caminhando
entre a vasta proliferacdo semiodtica até desaguar no campo da poética e da criagado
literaria. Essa area nos permite refletir sobre os processos de tradugao e entendimento de
sentidos desde as nocbes mais basicas como a forma que concebemos o proprio
pensamento e as no¢des basicas de processamento de linguagem.

Julio Plaza (2003) amplia essas discussdes, que antes foram iniciadas por
Jakobson, referente a traducéo intersemidtica, que nada mais é que o diadlogo existente
“entre formas de arte distintas, ou seja, entre sistemas semiodticos diversos” (Miranda &

Inokuchi, 2009, p.159). Aqui teremos como base os estudos tedricos de Charles Sanders
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Peirce (2005), para tratar desse campo que envolve uma gama significativa do sistema de
signos que sao as linguagens, oferecendo, portanto, uma visao bastante detalhada acerca
do tema.

Tomemos entdo como ponto de partida, nessa secdo do nosso trabalho, a

definigcdo de signo peirciana, que, segundo Plaza (2003),

(...) o signo ndo é uma entidade monolitica, mas um
complexo de relagbes triadicas, relagbes estas que,
tendo um poder de autogeracdo, caracterizam o
processo signico como continuidade e devir. (...) € um
meio logico de explicagao do processo de semiose (agédo
do signo) como transformacgdo de signos em signos. A
semiose € uma relagdo de momentos num processo
sequencial-sucessivo ininterrupto. (Plaza, 2003. p.17)

Sendo assim, definido o signo dessa forma, vemos que, no que se refere aos
processos intersemiéticos, o signo linguistico esta na base deste, pois € através deles que
os processos de tradugao intersemiética acontecem, indo de signo com signo para outros,
€ nos processos interacionais dele com outros objetos, a fim de significar algo para
alguém.

Esses processos referentes aos signos se unidos os seus complexos de relagdes
triadicas, sao divididos, por Peirce (2005) em outras classes e subclasses, e tendo em
vista os signos que s&o importantes para os processos de tradugado, sdo aqueles que se
relacionam com o seu objeto, portanto, sendo o icone, indice e o Simbolo. E cada uma
dessas trés classificacdes operam e funcionam dentro de dindmicas diferentes em relagao
com seu(s) objeto(s) representado(s).

O icone é uma classe de signos que é caracterizado por uma estreita relacdo com
0 objeto que representa, tendendo a operar através das semelhangas e analogias entre
as qualidades, seu objeto e o significado. Para ilustrar tal classificagdo tomemos o
exemplo dado por Desirée e Venise Paschoal (2015, p. 43), onde elas falam que: “Um
desenho figurativo, uma fotografia, uma imagem de sintese representando uma arvore ou
uma casa sao icones na medida em que eles se assemelham a uma arvore ou uma
casa.” ou seja, o icone € caracterizado, por essa relagdo analoga e de semelhanga entre
uma imagem, foto, figura de uma casa e objeto casa, no mundo.

Ja quando os signos mantém uma relagao causal, contigua e fisica com o objeto
que representa é o que caracteriza o indice, ele & um signo determinado pelo seu objeto

dindmico em virtude de estar em uma relagao real com ele (Plaza, 2003, p.22). A exemplo
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de tal classificagdo podemos citar as relagdes que sédo estabelecidas entre a fumacga para
o fogo, nuvem para a chuva, musica para danca. O indice € essa relagdo carnal de
consequéncia com o objeto que ele representa.

E no tocante ao simbolo temos um processo onde o signo vai estabelecer uma
conexao a partir de convengédo com o objeto, € “normalmente uma associacédo de ideias
gerais que opera no sentido de fazer com que o simbolo seja interpretado se referindo
aquele objeto.” (Peirce, 2005, p.52). Sendo entendido, normalmente como uma espécie
de lei e convengdes sociais, com informacdes que sido estabelecidas a partir de
determinadas dinamicas e relagdes sociais e, ou cultural. Santaella (2002), nos apresenta,
como exemplos de tal classificagdo signica, a Bandeira ou o hino nacional que
representam o Brasil.

Peirce (2005), conceitua outras tricotomias do signo, a partir das trés, supracitadas,
entretanto, para nossa pesquisa, apenas icone, indice e Simbolo, importam, pois apenas
com essas trés conceituagdes a cerca do signo podemos compreender bem do que se
trata a essa parte da semiotica, que € essa relagdo estrita entre os signos que vao além
de um texto verbal e se projetam em uma linguagem nao verbal, a partir de imagens. Se
ocupando ainda em tentar analisar, de alguma forma, os textos visuais, explorando as
ramificacbes da distingdo peirceana citadas e classificadas anteriormente em termos
visuais, ou ainda discutir a natureza da representagao (Diniz, 1999, p.30).

Tais delimitacbes, por mais breve que se possam apresentar, ainda assim nos
permite tragar linhas que nos levam a compreender os processos de tradugao
intersemidtica, pois nos interessa essa relagdo que os signos tém, com eles e com os
demais objetos.

E dentro dessas dinAmicas signo/objeto que os processos de tradugdo se iniciam,
€ dai que partem, pois para que haja uma significagao se faz necessario que acontecga
uma recodificacdo do signo entre si para um outro objeto, seja atuando na semelhanca
(icone), na causa (indice), ou convencéo (Simbolo) com este.

E se partirmos do entendimento desses processos de semiologia, sua relagdo com
0 signo e os processos de tradugao, vemos que na traducgao intersemidtica, o importante
vai ser como acontece a transposicdo de signos para outros signos, ou seja, de que
maneira acontece, por exemplo (citando os casos mais comuns), a adaptagado de um texto
em prosa de um livro, para as telas de cinemas.

E necessario nesses casos que haja uma série de estratégias linguisticas e

extralinguisticas para que a tradugdo saia do texto de partida e chegue até o texto de
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chegada de modo que nao se percam as significagdes do texto original, pois na tradugao
intersemiodtica, sendo ela uma tradugao entre os mais diversos sistemas de signos, € de
extrema relevancia as relagdes estabelecidas entre os sentidos, meios e cddigos (Plaza,
2003), a fim de que texto obtido nesse processo ainda seja visto como pertencente ao
original, como sendo uma versdo sua, apenas reconfigurada em outro sistema, para a
compreensao de uma parcela, numa tentativa de alcangar os mais diversos consumidores
do referido texto.

Ainda assim tal estudo n&o se pode apenas limitar-se as descri¢cdes e semelhangas
entre os textos de partida e chegada, é necessario mostrar, no processo como acontecem
e se movimentam os mecanismos que operam subjacentes as etapas de produgao dos
textos a serem traduzidos. Ha também a necessidade de esses mecanismos serem
abrangentes num nivel que va além de meras operagdes linguisticas e ndo se descolam
de producgdes literarias e culturais.

Se mantendo dentro do escopo da tradugdo intersemidtica, vale pontuar, a
traducao intercultural, como se fazendo parte da mesma, pois ainda dentro dessa esfera
de traducgdes, as culturas carregam consigo uma grande profusdo de signos, dos mais
diversos. Sendo assim a Tl, se faz presente nesses processos também de tradugao entre
as culturas, quando se pretende levar determinado contetido de uma cultura a outra. E
Thais Flores (1999) que nos apresenta um trabalho, que se movimenta nesse sentido da

tradugéo entre culturas, ela salienta que:

A tradugao, portanto, nunca acontece num vacuo onde
se pressupde que as linguas se encontram, mas no
contexto da tradicdo de todas as literaturas, no ponto de
encontro entre os tradutores e os escritores, que é
cultural. Os tradutores se apresentam, pois, como os
mediadores entre as tradigbes literarias, entre culturas,
nao com o intuito de trazer o original a tona de maneira
neutra e objetiva, mas para torna-lo acessivel em seus
proprios termos. Os termos do tradutor, por outro lado,
sao limitados pelo contexto em que ele vive € podem até
nao se constituirem em algo intrinsecamente seu. A
tradugao, pois, ndo é produzida em perfeitas condicoes
de laboratério, esterilizado e neutro, e sim no entrelugar
de varias tradi¢des, culturas e normas. Toda tradugao é
portanto uma tradugao cultural. (Diniz, 1999, p.36)

A partir desse ponto trazido a tona, é notavel como esses processos 0s quais esta
se apresentando, aparece em uma dimensao que se projeta extrapolando o linguistico,

pois o texto o qual se traduz esta entremeado das culturas nos locais de sua produgéao e a



17

partir daquele que traduz, ndo sendo uma mera transposicao neutra de sentidos. E
mesmo que nao se apresente, portanto, como uma tradugao perfeita e/ou fidedigna, ainda
assim esta exprime as condigdes locais e socioculturais do lugar e do tradutor, sendo este
portanto um papel de mediagao entre o texto de partida e o de chegada.

A TI, portanto estda com os pés fincados em uma proposta pelo uso real dos
suportes, em que as qualidades das suas estruturas estardo ligadas de maneira direta
com o os interpretantes, e aqui entenda-se interpretante, ndo como sendo apenas um
intérprete, mas sim funcionando como uma representagdo mental advinda do signo, um
agente mediador, se distinguindo nesse sentido de mero significado e funcionando como
interfaces, e assim sendo, o modus operandi do tradutor, vai em muito além dessa
“‘interpretacdo de signos linguisticos por outros nao-linguisticos” (Plaza, 2003, p.67). Nos
interessa muito mais os processos de transmutagdo entre os signos do que essa mera
passagem do linguistico pro nao linguistico.

O autor supracitado, salienta a nossa atengao ainda, para a importancia de:

se interligar as operagbes de transito semidtico é se
tornar capaz de ler, na raiz da aparente diversidade das
linguagens e suportes, os movimentos de passagem dos
caracteres icbnicos, indiciais e simbdlicos, ndo apenas
nos intercodigos, mas também no intracédigo. ou seja,
ndo é o codigo (pictérico, musical, filmico, etc.) que
define a priori se aquela linguagem é sine qua non
iconica indicial ou simbdlica, mas os processos de leis de
articulagdo de linguagem que se efetuam no interior de
um suporte ou mensagem. (Plaza, 2003, p.67)

Interligar essas relagbes nos transito entre os mais diferentes signos, tem a sua
parcela de importancia dentro da TIl, fluindo para um sentido onde nao centralize sua
regéncia no codigo, mas sim se deve articular em uma linguagem que atue para dar
suporte a mensagem.

Dentre todos os processos que envolvem a Tl, ndo podemos deixar de fora do
nosso trabalho a relagdo que é estabelecida entre esse campo de estudo dos signos e
alguns dos elementos de criagdo poética e autoria literaria. Porque ainda referente ao
tradutor, quando esse esta realizando o seu trabalho, intrinsecamente o0 mesmo deixara
suas marcas de autoria no ou nos textos de chegada.

Ainda tendo Julio Plaza (2003), como referente tedrico, 0 mesmo apresenta-nos
estas nogdes que envolvem a criagao poética e autoria, dentro da esfera da Tl, falando de

seu cunho poético que pode ser contextualizado a partir de duas formas: “a primeira face
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ao contexto da contemporaneidade da arte, isto €, como politica’(Plaza,2003, p. 205), ou
seja, face a contemporaneidade e o que se entende por arte dentro dos recortes
temporais atuais, os processos de traducgao intersemidticas podem atuar dentro de uma
esfera politica, essa sendo uma dimensao de estreita relacdo com o autor/tradutor. A
segunda, diz respeito a pratica artistica inserida dentro dessa contemporaneidade,
atuando como poética. Também diz respeito a autonomia do tradutor, para exercer a sua
criacao artistica, respeitando seus estilos individuais e estilisticos.

Independente do contexto politico ou estético, nesses meandros permeados pela
traducao intersemiética, sempre teremos presente, nessa figura do autor/tradutor. Uma
profunda dimensao poética, autoral, criativa, quando se trata dessas recodificacbes de
intersignicas. Quando tratamos dos espagos multimidiaticos, também & observavel a

presenca dessas dimensdes citadas anteriormente, como por exemplo, quando:

[...] as artes artesanais (do Unico), as artes industriais
(do reprodutivel) e as artes eletrénicas (do disponivel se
interpenetram (intermidia), se justapéem (multimidia) e
se traduzem (tradugdo intersemidtica). As artes
decorrentes  destes  processos se  combinam,
atravessam-se, contradizem-se e retraduzem,
organizando a produgdo da subjetividade e
espontaneidade sob a dominancia do eletrbnico que
performatiza TUDO. (Plaza, 2003, p.207)

Sendo assim, dentro desse globo, desse universo das tradugdes intersemidticas,
ainda temos esses jogos, entre com os mais diferentes e profusos espacos de circulagao
dentro da area artistica, social e politica, pois a Tl também se apresenta como essa
pratica critica e criativa, dentro de aspectos de metacriagdo, como um modo de agir
mediantes as diversas estruturas e eventos. Consumando-se como recepgao produtiva
onde resolve-se na sintese entre o pensamento e a agdo no bojo da criagéo.

Para finalizarmos essa conceituacao teorica, ndo so referente a Tl e sua relacéo
com a arte, mas referente a discussao da Traducdo intersemiética como um todo, é
importante salientarmos que esse tipo de tradugcdo € revela-se a partir de um
entendimento e pensamento sobre as diversas formas de arte € um profundo dialogo
colaborativo entre o lucido e o ludico que se equivalem ao “amalgama entre pensamento
l6gico e analdgico, isto €, fusdo entre oriente-ocidente, equilibrio entre o sensivel e o
inteligivel” (Plaza, 2003, p.209).

Tendo assim estabelecidos os meandros referentes as teorias dos processos de

tradugédo intersemidtica, indo do signo semiotico Peirceano, até nogdes de traducgdo
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intercultural e o didlogo da Tl com os processos de criagdo poética e artistica. Nos
debrucaremos, em um didlogo dessa teoria frente a uma pratica de tradugao
intersemiotica. E aqui na presente monografia, sera aplicada essa teoria para a
construgcdo de imagens a partir de textos de facil leitura, em outras se¢des do trabalho,
esmiugaremos 0s processos percorridos até a obtengdo das imagens finais, a partir de
textos de facil leitura.

Dentro desse espectro tedrico, em nossa metodologia, seguira tais padrées para o
desenvolvimento do nosso “Texto de chegada” nos preocupando ndo somente com a
transposi¢cdo das imagens, num sentido recodificador e meramente reprodutor, mas
aplicando as teorias sera lancado uma tradugdo ampliando e otimizando o entendimento
do “Texto de Partida” em detrimento de uma significacdo, sem que se perca as marcas

autorais do autor/tradutor.

2.3 Delineando os tragos: O paradigma da Leitura Facil

Quando falamos a respeito da cisao da histéria, com a pré-histéria e a histéria
propriamente dita, a escrita €, portanto, um divisor de aguas entre esses dois momentos
da humanidade, segundo os historiadores. Aparecendo em um momento posterior a
linguagem a invencgéo da escrita surge apos a chamada revolugdo neolitica e divide-se
entre a fase pictérica, ideografica e alfabética, ndo seguindo, nesse sentido uma linha
cronoldgica.

Com o surgimento de tal sistema escrito de comunicacgao, independente do idioma
ou da forma que surgiu, é entendido pois que haja formas de decodificacdo de tal escrito,
ou seja, uma leitura de tal sistema escrito e assim, por meio de diversos mecanismos
cognitivos e linguisticos conseguimos compreender e ler.

Essa capacidade que o ser humano tem de decifrar os mais variados codigos
escritos através da leitura se articula, segundo Mufioz (2012), em trés competéncias
basicas. Uma delas, é linguistica, que se refere a forma que conhecemos o sistema
linguistico e 0 usamos de maneira adequada e a partir disso acontece a identificagdo por
parte do leitor da estrutura do texto e dos diversos tipos e ordens discursivas; a outra
competéncia, destacada por Mufoz (2012), é a cognitiva, esta torna possivel que os
sistemas que atuam em prol dos conhecimentos se aliem com a finalidade de entender os
conteudos dos textos e das linguagens. Tal competéncia pressupde que o sujeito leitor

possua um conhecimento prévio, havendo uma necessidade de uma experiéncia que
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propicie ndo s6 o conhecimento mas a recuperagcdo do mesmo que fora memorizado; A
ultima é a competéncia comunicativa, aqui € onde acontece o dialogo entre o texto e os
contextos comunicacionais, levando-se em consideracdo os diversos contextos culturais
de uma dada situagdo de comunicagao, permitindo portanto que o sujeito possa assumir
de maneira prévia as gamas de significados que serdao apresentados em um determinado
texto e ou mensagem.

Quando ha algum défice de um sujeito em qualquer que seja dessas
competéncias, acontecera alguma complicagdo na forma que o mesmo compreendera
mensagens dentro da esfera escrita, pois, esses processos de compreensao da leitura “é
uma atividade complexa que requer a realizagdo de uma série de operagdes cognitivas
que tém sido adequadamente analisadas recentemente.” (Mufioz, 2012, p. 20).

Estamos tdo sujeitos a esses processos de leitura e compreensédo de textos,
presos nas mecanicidades em que lemos e damos sentidos aos mais plurais enunciados,
que mal nos damos conta de que nao é todo mundo que goza desses processos de forma
plena. Nao nos atentamos que, muitas vezes, até mesmo pessoas que foram
alfabetizadas, podem apresentar algum tipo de dificuldade, ou problema, isso indo de uma
ordem cognitiva, até mesmo alguma condic¢éo fisica ou patoldgica.

Para as pessoas que possuam alguma dificuldade de compreensao de textos, seja
ela em qualquer nivel, Ihes € apresentado uma forma alternativa para que as mesmas
possam desfrutar de forma plena a leitura dos mais variados textos. O paradigma da
Leitura facil é, portanto, essa ferramenta tedrico-conceitual que serve como ponte para
proporcionar a esses sujeitos que possuem dificuldade nos processos de leitura e
compreensao de textos, possam assim se beneficiar dos textos que ha muito lhes foram
estranhos ou incompreensiveis.

Tal paradigma, € extensamente desenvolvido pela Federagao Internacional de
Bibliotecas, Associacao e Instituicdes, a IFLA (2010)' e ampliado por Oscar Garcia Mufioz
em seu texto, intitulado de Lectura Facil: métodos de redaccion y evaluacion (ouLeitura
Facil: métodos de escrita e avaliagdo, em tradugao livre). Neste trabalho o autor faz uma
série de proposicbes acerca de todos os meandros, linguisticos que permeiam um
trabalho utilizado esse método de escrita, até mesmo o que tange a area do design, em

prol de técnicas para se utilizar imagens nesses processos de leitura facil, bem como

'International Federation of Library Association and Institutions. Neste trabalho, utilizaremos a sigla em
inglés (IFLA) para se referir a essa Instituicdo
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mostra quem se beneficia de tal método e como trabalhar com ele, além de nos oferecer
um vasto panorama, acerca do espectro de todos os tipos de condigbes que apresentam

dificuldades nos processos de leitura.

Essa ferramenta pretende ser uma solugdo para facilitar
0 acesso a informacéo, a cultura e a literatura, pois € um
direito fundamental das pessoas, que sdo iguais em
direitos, independentemente de suas capacidades. Nao
s6 é um direito, mas permite que o exercicio de outros,
como a participagdo, tenha a opgdo de influenciar
decisbes que possam ser importantes para suas vidas,
bem como a possibilidade de desenvolvimento auténomo
de qualquer pessoa em um ambiente como o atual, que
produz a maior quantidade de texto da histéria, tanto no
suporte fisico quanto no digital. (Mufioz, 2012, p.21)

A proposicdo de uma ferramenta desse tipo, se torna um meio que visa o estimulo
€ a aproximagao de grupos que, por conta de quaisquer que sejam os percal¢gos em suas
vidas, se distanciaram até mesmo de processos educacionais por nao terem acesso a
materiais que de se adequassem as suas respectivas capacidades ou condigdes.

Em consonancia com o material disponibilizado pela IFLA (2010), existem duas
definigdes distintas que se extrai do termo “facil de ler’, uma delas seria relacionado a
adaptacao linguistica de um texto, tornando-o mais facil de ser compreendidos que os
textos usuais, entretanto ndo se comprometendo em tornar mais facil a compreensao do
referido texto; a segunda definicéo, €, portanto uma adaptagcédo que contribua ndo sé com
uma facilidade da leitura, mas também que facilite a compreensao.

O que se tem como objetivo a partir de tal paradigma € que sejam produzidos e
adaptados textos que sejam claros e de facil compreenséo, que sejam adequados para as
mais diversas idades. Sendo assim, para que se alcance tal objetivo € necessario que “o
escritor/editor deve levar em consideragao conteudo, linguagem, ilustragdes, bem como
layout grafico” (IFLA, 2010, p.3) e, além disso, a composi¢cdo conceitual, no caso de
ilustracoes.

A definicdo de método paradigmatico acaba sendo benéfico para uma gama de
grupos que carecem de materiais, cuja escrita facilite a sua leitura e compreenséo, uma
vez que, como disse Mufioz (2012), suas habilidades cognitivas e intelectuais apresentam
limitagbes para um desenvolvimento completo da alfabetizagdo. O mesmo autor, no seu
trabalho apresenta com detalhes os sujeitos que podem se beneficiar de tal método, que
sdo: pessoas que possuem algum tipo de deficiéncia intelectual, nisso ele apresenta toda

uma gama de condi¢des, doengas, perturbacdes mentais, comportamentais entre outros
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transtornos, que impedem que os sujeitos acabem por desenvolver alguma dificuldade na
leitura e compreensdo; também se beneficiam do referido método, usuarios que
apresentam dificuldades no desenvolvimento da linguagem devido a surdez; e pessoas
com circunstancias transitérias de dificuldade de compreensao leitora.

Tal método também é direcionado para pessoas que trabalham com pessoas que
necessitam, ou sado usuarios de facil leitura, incluso entre eles, podemos citar, pessoas
que atuam na formacdo e educacdo de pessoas com deficiéncias intelectuais,
perturbacdes mentais e comportamentais e seus cuidadores, também os cuidadores de
idosos, pessoas que trabalham na educacdao de pessoas surdas, bibliotecarios,
fonoaudidlogos professores de lingua materna para estrangeiros, bem como professores
de EJA.

E importante também que fique claro que dentro de tal paradigma teérico, ndo ha a
existéncia de um padrao fixo, que va dar conta de todas as habilidades e competéncias
de pessoas com problemas de leitura, Mufoz (2012) salienta que, tal texto seria
impossivel. Além disso, vale frisar que, os textos de facil leitura produzidos, sé seréao

acessiveis para pessoas que possuam algum nivel de alfabetizagao.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentaremos os métodos usados para que conseguissemos
alcangar nosso objetivo principal, a saber, criar imagens que auxiliem na leitura de texto
adaptado, sob o viés do paradigma da Leitura Facil. Desta feita, tratamos sobre os
meétodos de abordagem usados nas mais diversas ciéncias, sobre os métodos de
procedimento e sobre os tipos de pesquisa, apontando em qual tipo se encaixa nosso
trabalho. Por fim, nas duas ultimas sec¢des, apresentamos o processo de criagdo das

imagens adaptadas.

3.1 Métodos de abordagem

De acordo com Gil (2008), os métodos de abordagem da pesquisa cientifica
visam esclarecer os procedimentos légicos que devem ser seguidos durante o
processo de investigagao cientifica dos fatos da natureza e da sociedade.

Podemos incluir no grupo de métodos de abordagem os métodos: (i) dedutivo —
método do qual se parte de principios reconhecidos como verdadeiros e indiscutiveis
podendo levar a conclusées que derivam unica e exclusivamente da ldgica, (ii) indutivo —
método que toma como ponto de partida um fato especifico, particular, e, apds o trabalho
de coleta de dados, permite chegar a generalizagdes, hipotético-dedutivo — método por
meio do qual o cientista observa um fendmeno, cria hipbéteses a partir de intuicao
cientifica, estuda e analisa um conjunto de postulados que governam o objeto estudado e
deduz as consequéncias através da experimentacdo, podendo, entdo, refutar os
postulados e substitui-los quando necessario, sendo este método experimental por
natureza, (iv) dialético — método através do qual pode se chegar a uma interpretagao da
realidade baseada nos principios da unidade dos opostos, de quantidade e qualidade e de
negacdo da negacdo e (v) fenomenologico — método pelo qual se busca resgatar os
significados atribuidos pelos individuos ao objeto de estudo sendo, portanto, uma
pesquisa de natureza qualitativa e n&o estruturada.

Tomando com base as definicbes sobre os métodos de pesquisa, conforme
propostos por Gil (2008), e o nosso objetivo, classificamos este trabalho como uma

pesquisa indutiva, pois partimos de um fato especifico, a saber: as necessidades



24

especificas que pessoas com deficiéncias intelectuais possuem, entdo, propor

generalizagdes para a adaptacao de tal material.
3.2 Métodos de procedimento

Os métodos de procedimento da pesquisa cientifica

tém por objetivo proporcionar ao investigador os
meios técnicos para garantir a objetividade e a
precisdo nos estudos dos fatos sociais (...) visam
fornecer a orientagdo necessaria a realizagdo da
pesquisa social, sobretudo no referente a obtencao,
processamento e validagdo dos dados pertinentes a
problematica que esta sendo investigada. (Gil, 2008,

p.15)

Dentre os métodos de procedimento mais adotados nas ciéncias sociais, Gil
(2008) destaca os métodos: (i) experimental — método no qual o(s) objeto(s) de estudos
é/sdo submetido(s) a influéncia de certas variaveis, em condi¢des controladas e
conhecidas pelo investigador a fim de observar os resultados produzidos pelas
variaveis no objeto, (ii) observacional — método no qual o investigador apenas observa
algo que acontece ou ja aconteceu, (iii) comparativo — método no qual o pesquisador
procede pela investigagao de individuos, classes, fendbmenos ou fatos, com vistas a
ressaltar as diferencas e similaridades entre eles, estatistico — método fundamentado
na aplicagao da teoria da probabilidade fazendo com que o investigador possa se valer
da explicagao dos dados obtidos por meio deste método ndo como verdades absolutas,
mas como dotadas de boa probabilidade de serem verdadeiras, (v) clinico — método
que é sustentado pela profunda relagao entre o pesquisador e o pesquisado e (vi)
monografico — método no qual se parte do principio de que o estudo de um caso pode
ser a representacdo de outro semelhante ou de muitos outros casos do mesmo tipo.

Como esta pesquisa sera desenvolvida, em sua maior parte, por meio do
método indutivo que, por natureza, € um método que prevé o uso de referencial
bibliografico, podemos afirmar que nossa investigagdo dar-se-a por meio do método

monografico, especificamente como uma pesquisa bibliografica.

3.3 Tipo de pesquisa
Segundo Gil (2008), pode-se definir pesquisa como o processo formal e

sistematico de desenvolvimento do método cientifico. O objetivo fundamental da



pesquisa é descobrir respostas para problemas mediante o emprego de procedimentos
cientificos.

Tomando como pressuposto basico a definicdo de ciéncia conforme proposto
por Gil (2008), o autor destaca que ha duas formas de fazer pesquisa: (i) a pesquisa
pura — tipo de pesquisa na qual se busca desenvolver os conhecimentos cientificos
sem a aplicagao pratica dos resultados obtidos como resultado da pesquisa e (ii) a
pesquisa aplicada — tipo de pesquisa em que ha menos preocupagdo para o
desenvolvimento de teorias e valoriza a aplicagdo imediata no campo pesquisado. A
partir de entdo, o autor afirma que os pesquisadores podem desenvolver trés tipos
distintos de pesquisas: as pesquisas exploratérias, as pesquisas descritivas e as

pesquisas explicativas.

As pesquisas exploratorias tém como principal
finalidade desenvolver, esclarecer e modificar
conceitos e ideias, tendo em vista a formulagédo de
problemas mais precisos ou hipéteses pesquisaveis
para estudos posteriores. (...) As pesquisas
descritivas tém como objetivo primordial a descricao
das caracteristicas de determinada populagdo ou
fendmeno ou o estabelecimento de relagao entre as
variaveis. (...) As pesquisas explicativas tém como
preocupagdo central identificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos
fendbmenos. (Gil, 2008, pp. 27-28)

Levando em consideracao as classificagdes conforme propostas por Gil (2008),
definimos que a pesquisa desenvolvida neste trabalho € uma pesquisa aplicada e de
carater aplicado, pois buscamos, no paradigma da Leitura Facil, encontrar indicagdes
de como fazer imagens adaptadas para leitura de textos por pessoas com deficiéncia

intelectual.

3.4 Técnicas de disposi¢cao de imagens pelo paradigma da leitura facil

25

O paradigma da leitura facil, apresentado nos manuais da IFLA e no trabalho de

Mufioz (2012) propdéem uma série de instrugcbes de como se trabalhar com textos de

leitura facil, como esse tipo de texto se comporta nos apresentando todos os seus

elementos linguisticos, textuais e ortograficos que compdem os textos desse tipo, bem

como o que deve ter e ndo conter no mesmo.
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Os referidos manuais e textos nos propdem também a utilizagdo de imagens e/ou
fotografias para se trabalhar em conjunto com a parte escrita. E para se utilizar esse
material de apoio aos textos, os mesmos devem apresentar estruturas composicionais de
leiautes e designs que também sejam de facil leitura. Uma das justificativas por tras do
uso de imagens assim é que ilustragcbes acabam por desempenhar um papel de suma
importancia, mais até, na maioria das vezes, que outros tipos de publicagdes, entdo uma
imagem que retrate concretamente o que esta descrito no texto melhora bastante a
compreensao e potencializa a mensagem a ser transmitida. (IFLA, 2010, p.16)

Com base nesses trabalhos descricbes e proposi¢cdes da IFLA e de Mufoz (2012)
que essa secao do trabalho se debrugara, num sentido de apresentar uma ampla
definigdo dos processos, mais precisamente no tocante a construgdo do leiaute das
ilustracdes de facil leitura.

As imagens e/ ou ilustragcbes produzidas dentro do referido paradigma devem ser
produzidas, portanto, para servir de apoio ao texto de facil leitura. Tais producdes
imagéticas devem ser feitas de uma forma em que se estabele¢ca um link direto e claro
com o texto, para tal se faz necessario que se busque palavras chaves a partir de cada
texto para que se possa produzir imagens a partir dessas palavras. As ilustragdes vao
entdo ajudar complementar o texto com Acgdes, processos, listagem de coisas, lugares,
pessoas, bem como maneiras de agir especificas (Mufoz, 2012).

Tal qual a escrita as imagens tém que também serem facil de ler e de entender, ou
seja, € imprescindivel que sejam “faceis de entender e reconhecer, precisas e relevantes
em seu significado, simples, com poucos detalhes, familiares e que captem a atencado. A
imagem deve ser util, ndo bonita.” (Mufioz, 2012, p.73). Ha uma recomendacg&o que n&o
se use imagens coémicas ou infantis, uma vez que estas podem ser confusas, entretanto
se usado esse tipo de desenhos com uma sequencialidade, podem ser bem
compreendidos porque se passa uma ideia de consequéncia.

Deve-se manter a coeréncia com os desenhos, ndo sendo interessante que um
mesmo desenho seja usado para se referir a ideias diferentes, tal ambiguidade pode gerar
um conflito no entendimento da ilustragcéo, por isso que uma mesma imagem deve ser
atrelada a uma mesma ideia.

Para referir-se a conceitos, ideias, estatisticas e entre outras abstracbes se faz
necessario o uso de simbolos que sejam reconheciveis, podem ser usados também
alguns desenhos mais imaginativos, ja que as pesquisas sobre leitura facil, em geral

apontam que tais tipologias imagéticas e desenhos mais abstratos ou conceituais, tendem
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a funcionar bem com esse tipo de publicagao, desde que, é claro, a ilustragao estabeleca
um elo coerente com o texto, pois se isso ndo acontece, acaba por gerar uma confusao.
Dentro dessa ideia de representacdo simbdlica, os que apresentem conceitos ou
representem ideias ou comportamentos negativos, devem ser evitados.

Um ponto a se ter atengdo quando se produz imagens dentro do paradigma
estudado € a cor, quando usada para transmitir conceitos, deve-se haver um cuidado e
adicionar elementos que reforcem tal conceitos, e se estes se atrelarem a algum
sentimento o tato com o uso da cor deve ser mais cuidadoso, visto que, segundo Heller
(2013), em sua pesquisa sobre as cores, (em que nos mostra os mais variados efeitos
que as cores podem produzir nos individuos) salienta que as cores apesar de terem essa
relacdo com os sentimentos e emogdes, elas também podem produzir efeitos
frequentemente contraditérios, pois varia-se a depender da ocasiao, um exemplo dado,

pela referida autora é que:

O mesmo vermelho pode ter efeito erético ou brutal,
nobre ou vulgar. O mesmo verde pode atuar de modo
salutar ou venenoso, ou ainda calmante. O amarelo pode
ter um efeito caloroso ou irritante. (Heller, 2013, p.16)

Entdo, diante dessas ambiguidades das cores, se faz necessario um cuidado
quando se usada para expressar sentimentos ou conceitos, sendo necessario uma
composi¢cao, ou um contexto, que apoie a ideia que se quer passar com a referida cor,
porque, “em suas infinitas nuances, uma nunca € igual a outra”’(Almeida, 2020, p. 43), ndo
ha nenhuma sem significado e “a impressao causada por cada cor € determinada por seu
contexto” (Heller, 2013, p.17).

No caso de pessoas daltdnicas, o uso de cor deve ser tratado com um cuidado
diferenciado, ja que os espectros de cores visiveis de pessoas com essa condigdo €
limitado. Portanto a esse caso, se faz necessario o uso de contrastes bem estabelecidos,
cores vibrantes e faceis de serem percebidas e assim a ideia expressa com a referida cor
seja percebida plenamente.

A leitura facil como um estudo inclusivo, ndo pode deixar de fora os espectros que
representem as diversidades das populagdes, ou seja, no momento em que se constroi as
imagens (e os textos ndo estido fora disso), deve-se levar em consideragao essa variagao
étnica da populagao e esses grupos estando representados dentro dos construtos de facil

leitura. E ao representar os lugares que demonstrem essas diversidades, se faz
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necessario evitar mapas que demonstrem a localidade, ao invés disso usar desenhos que
facilitem o reconhecimento dos mesmos.

Na montagem das paginas com os textos de facil leitura ha uma série de
recomendagdes para os leiautes e diagramacao, para potencializar o entendimento da
leitura, com paginas limpas e claras que nao seja confuso e complicado de se entender o
sentido da leitura. E preferivel que as imagens fiquem & esquerda enquanto o texto fique
a direita, pois texto intercalado de imagem, ele misturado, sobreposto com os desenhos
ou ainda um plano de fundo da ilustragdo sendo texto, podera gerar confusdo e
prejudicara o entendimento. As imagens precisam ter titulos e em caso de
sequencialidades nas imagens inserir setas, palavras em caixa alta e coloridas, que
conduzam o olhar para o texto e as imagens. Pode haver balées para representar
didlogos e dentro deles pode haver simbolos que representem sinais de aprovagao ou
desaprovacéao, ou seja, elementos linguistico-semiéticos que complementem o texto e a
imagem.

Para a tipografia e entre outros elementos graficos ha outras especificagdes, como
a diferenciacdo no uso de fontes, o tamanho delas e a formatacao do texto em si, pois
estas devem seguir um direcionamento na montagem para que o texto ao se aliar do
desenho nao esteja desalinhado nem confuso.

Os outros elementos que compde a parte de impressdo dos trabalhos em facil
leitura, também tém suas especificacbes proprias, que devem ser levadas em
consideragao na impressao de tais materiais, entretanto este ndo é o foco desse trabalho,
aqui a nossa preocupacao sera na producao de ilustragdes dentro do paradigma da facil
leitura, mais especificamente na producdo de desenhos de apoio para um texto ja feito
dentro do mesmo paradigma. A proxima segao se preocupara, portanto na descri¢ao dos
processos utilizados e na aplicagado das teorias (de traducao intersemidtica e da leitura
facil, nas descricbes de como se produzir imagens de facil leitura, trabalhadas nessa
secado), para produzir ilustragbes a partir do texto adaptado para facil leitura de Walcyr

Carrasco, “Irm&o negro”.

3.5 Colorindo os espagos: a producao das imagens de apoio pra o livro adaptado “O

Irm&o negro” de Walcyr carrasco, aplicando as indicagdes do paradigma da Leitura facil.

Adaptar um texto para uma configuracdo diferente da sua original envolve

processos de compreensao, decomposi¢cao e recomposicdo do mesmo. Esses processos
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(que seriam uma espécie de alquimia textual), apresentado nas sec¢des anteriores, que
vao desde os pressupostos teodricos da traducdo intersemiotica até as propostas de
adaptacdes de textos pelo paradigma da leitura facil foram o alicerce para construgéo do
que vira a ser descrito nessa parte do trabalho.

Aqui sera apresentado, descrito e esmiugado os processos que se deram para a
construgdo das ilustragcbes de apoio para um texto de facil leitura?. O material fonte dos
desenhos foi uma adaptagdo em leitura facil do livro O irmao negro, de Walcyr Carrasco,
em que o mesmo se divide em quatro capitulos e para cada um deles, foram feitas
algumas ilustragées de apoio, sendo trés ilustragdes para o primeiro capitulo, duas para o
segundo, uma para o terceiro e outras duas para o quarto.

Para que possamos prosseguir com as descrigdes do processo de construgao das
imagens sera apresentado um diagrama que representa um caminho conceitual que se
seguiu o trabalho de tradugao intersemiédtica, tal diagrama foi apresentado inicialmente
por Bassnett (2003) e ampliado num trabalho de Miranda & Inokuchi (2009), onde ao
tratar dos processos de adaptacdo e adaptacdo cinematografica, respectivamente as
autoras descrevem os momentos que os textos caminham, desde do texto fonte até o

texto final. Com base em tais diagramas, foi produzido o esquema a seguir:

Figura 1 — Esquema dos processos da tradugao intersemidtica

Pré-produgédo Produgéo Pés-produgéo

TO T T2 T3 T4 T5 T6
Leitura do Criagdo das Producéao Producéo Edices_
texto fonte e referéncias dos esbogos das ilustragdes e finalizagéo
concepgéo do layout dos

das ideias. desenhos

Texto
alvo
(llustragdes
finalizadas)

Texto
fonte

Fonte: Proprio autor, com base nas propostas de Bassnett
(2003) e Miranda e Inokuchi (2009)

*Todas as ilustragdes aqui produzidas foram feitas pelo préprio autor da monografia, que também trabalha
como ilustrador.
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Esse foi o caminho que se seguiu a produg¢ao dos desenhos de apoio para o texto
em leitura facil — tal configuragdo pode ser entendida como as fases da traducéao
intersemiotica — e a culminagdo desses estagios foi a producédo de 8 (oito) ilustragbes
(todas possuindo as proporgdes originais no tamanho de: 2400 x 2400 pixels e sua
resolugdo sendo 300 pixels/polegada), que representam o seu texto fonte, ou, como
mostrado no diagrama: [TO0]. Iniciando com a leitura do material ja em leitura facil [T1] os
processos de adaptacdo tém sua génese, foi nessa fase onde ocorreram as primeiras
proposi¢cdes conceituais, onde a ideia das ilustragbes comegaram a surgir, se pensando
em como se articulariam com o texto em uma forma de ser clara a transmissao da ideia,
tendo como principal referéncia as proposi¢cdes de Munoz (2012).

Sendo assim, para que se otimizassem essas ideias e para que pudéssemos
selecionar as melhores imagens, em [T2] selecionamos algumas palavras chaves, a partir
de [TO0] e criamos algumas imagens de referéncia utilizando uma Inteligéncia Artificial de
producdo de imagens, a |IA (Inteligéncia Artificial) utilizada foi a do site:

https://www.imagine.art.® La foram transformadas as palavras chaves em descrigbes das

cenas que queriamos ilustrar e para que os resultados obtidos fossem mais precisos as
frases de comando elaboradas foram em inglés. Entretanto os primeiros comandos
utilizados para a produgao das referéncias que foram usadas, se perderam por terem sido
usados em um momento anterior a escrita deste trabalho, todavia, para exemplificar como
conseguimos as imagens utilizando a Inteligéncia artificial e usando outros comandos,
mostraremos 0 caminho que seguimos para produzir as imagens de referéncias.

Inicialmente para construir a primeira ilustracdo (Que chamaremos de [I1]=
llustragdo 1, depois [I12], [I3] e assim por diante), tomamos como base o seguinte trecho
do primeiro capitulo do texto ja adaptado pelo paradigma da leitura facil:

“Léo é filho unico. Léo deseja ter um irmao. A mae de Léo ndo pode ter outros
filhos. Léo gosta muito de jogar video-game. Léo se diverte com seus amigos. Léo sonha

em ter um irmao.”

3Cabe frisar aqui referente ao uso de Inteligéncia Atrtificial para a produgdo de imagens. O uso dela, nesse
trabalho, se deu meramente para ser usada como referéncia, visto o curto prazo para realizagdo do
mesmo, e hdo € recomendado, tampouco se encoraja que se use esse tipo de ferramenta, num sentido que
vise lucros e substitua o Trabalho do ser humano, mas sim num sentido que ajude-o em seu(s) trabalho(s).
Por isso ndao se pediu comandos para que emulasse estilos artisticos e nem que se utilizasse banco de
dados com ilustragdes ndo autorizadas de terceiros, mas sim uma base de dados onde se formam imagens
a partir de fotografias da internet em bancos de dados de uso livre.


https://www.imagine.art/
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A partir da leitura e compreensao de tal trecho, tendo em mente a imagem que
queriamos e os principios da traducao intersemiotica de interligar as operagbes de
transito semiotico (Plaza, 2003, p.67), ou seja, o que se fez aqui neste trabalho, foi a
criacao de ilustracbes com um sentido de unir de maneira eficaz a relagao entre o [T0] e o
[T6]. Apds isso, para termos as referéncias as claras, construimos o seguinte comando
para a |A: Boy with a sad face, sitting on the living room floor playing video games, with a
joystick next to him and a woman in background, sitting on the sofa with a sad face
looking at the Boy. (em portugués: Menino com cara triste, sentado no chdo da sala
jogando videogame, com um joystick ao lado e uma mulher ao fundo, sentada no sofa

com cara triste olhando para o Menino). O resultado obtido através desse comando foi:

Figura 2 — Pagina de criagdo de imagens com |IA

-

mawr* @ea@s Lo

| W Upgrade + Expmmno

Boy with a sad face, sitting on the living room floor playing video games, with a joystick next to himand awoman in background, sitting on the
sofa with a sad face looking at the Boy.

Generate

== | O Pesquisar

Fonte: imagine art (2023)

Essa série de imagens produzidas através do comando, chegaram a se aproximar
da imagem que conseguimos anteriormente. Esse € o caminho seguido para se criar as
referéncias, mas a imagem que serviu de base visual, para a construgdo da primeira

ilustracdo, que conseguimos anteriormente, foi:
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Figura 3 — Imagem selecionada para servir de referéncia
o Aol

Fonte: imagine art (2023)

Seguindo com a construgdo da primeira ilustracdo e utilizando o programa
Autodesk Sketchbook para construir as ilustragdes, o esbogo [T3] feito a partir de tais

referéncias foi o seguinte:
Figura 4 — Esbogo da primeira ilustragao

Fonte: Proprio Autor

O desenho se construiu dessa forma para seguir a indicagdo de uma simplicidade,
que nele se reconheca as caracteristicas principais do texto fonte, sendo inseridos
elementos simples no cenario e expressoes faciais que denotam o tom do [T0], o de uma
crianca triste que nao tem alguém para jogar video-game com ele, priorizando assim a

utilidade da imagem antes da preocupacao estética.
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No mesmo programa, partindo para a parte da produgao e refinamento do desenho
[T4], os tragcos da arte-final foram feitos. As linhas desenhadas nesse processo da arte-
final foi feito pensando num maior destaque do desenho, enfatizando as formas do corpo,
priorizando linhas nitidas, sem texturas, evidenciando assim os elementos constituintes da
imagem, na sua composi¢cao gestual e de perspectivas, portanto, finalizado essa parte, a

ilustracao ficou assim:

Figura 5 — Desenho com a arte-final pronta

Fonte: Proprio Autor

Com uma arte final assim, limpa, com os elementos fixos e sem ambiguidade visual
que prejudique o entendimento do texto, a imagem ficou pronta para receber as devidas
cores.

Ainda em [T4] o processo de coloragdo também foi feito, utilizando as devidas
recomendagdes pelo uso de cores nitidas e com alto-contraste e facil visualizagdo. As
cores, diferentemente das linhas do desenho, foram feitas no aplicativo de edicdo de

imagens, o Adobe Photoshop, abaixo segue o resultado da aplicagdo das cores:
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Figura 6 — llustracdo com as devidas cores

Fonte: Proprio Autor

As cores utilizadas nesta parte foram pensadas num sentido de produzir um efeito
visual que destacasse os elementos do primeiro plano, ou seja, o garoto, pois 0 mesmo,
nesse momento € o foco da narrativa, por isso seu desenho tem mais nitidez, enquanto a
mulher ao fundo, por ndo ser o foco, nesse momento, é aplicado na mesma um efeito de
desfoque, proposital, para dar essa impressao visual.

Com o processo de coloracéo finalizado, fomos para a parte de pés-produgao [T5]
onde foram refinadas as cores adicionados efeitos graficos e iluminagéo ao cenario e o
[T6], entdo, ficou da seguinte forma:
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Figura 7 — |1 finalizada

|

Fonte: Proprio Autor

Nesse momento, para dar aspectos mais dindmicos e verossimeis ao desenho,
uma iluminacao foi dada ao ambiente, para reforcar a compreensao dos contrastes nos
desenhos, além disso foi aplicado uma camada sobre o desenho para passar uma
sensagao de papel ao desenho e efeitos graficos diversos, conferindo um sentido
esteticamente mais agradavel a finalizagao da imagem, além de inserir-se a assinatura do
ilustrador.

Esse processo de construgéo de referéncias e produgéo das imagens se repetiram

ao longo de todas as ilustragdes, em alguns, entretanto ndo sendo utilizado a Inteligéncia
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artificial para construir a referéncia, ao invés disso, buscou-se imagens na internet para se
ter uma ideia de como produzir uma das ilustracdes.

Agora se seguira, assim, como o primeiro desenho, o procedimento metodoldgico
que se seguiu as outras ilustracbes e como a concepg¢ado da maioria foram iguais a essa
primeira, as descricbes serdo mais resumidas e o que sera enfatizado serdo as
ilustracdes que tiveram processos diferentes dos outros.

Na produgéo da [l2] o processo de confecgado da referéncia seguiu-se semelhante
ao anterior, mudando apenas a descricdo e a quantidade de imagens de, a redugao das
imagens de referéncias se deu para que se facilitasse a concepgao das ideias dos
esbocos. Esta segunda ilustragao se apoia em outro trecho do [T0], que foi o:

“Léo tem um primo. O nome do primo do Léo é Sérgio. A mée do Sérgio morreu.
Sérgio tem necessidades especiais. Sérgio mora sozinho. Sérgio precisa morar com outra
pessoa.”

Como dito anteriormente, as primeiras fases de comando foram perdidas e para
essa ilustragdo a referéncia que conseguimos, com a Inteligéncia artificial usada, para a

construcao do desenho final foi:

Figura 8 — Referéncia da segunda ilustragao

Fonte: imagine art (2023)

Cruzando as ideias da imagem de referéncias obtidas, a seguir sera mostrado

como ficou o resultado do esbogo e das linhas finais do desenho.
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Figura 9 — Esboco e arte-final da segunda ilustragao

Fonte: Proprio Autor

As imagens acima reforcam a ideia trazida do [T0] de um garoto que perdeu um
ente querido e por isso esta triste e precisa agora de um lar. Nas cores adicionadas ao
rapaz, foi priorizado tons de cores escuras que trazem a ideia do luto que ele passa além
de enfatizar a tristeza que esta sentindo; para que ndo gere ambiguidade no
entendimento da mesma os elementos do tumulo e da lagrima no rosto do menino estao
presentes para reforgar a ideia trazida pelas cores, pois a cor sendo usada para transmitir
um conceito (bom, ruim, proibido...), € conveniente adicionar imagens de reforco, para
facilitar a compreensao aos dalténicos também (Mufoz, 2012). Abaixo na Figura 10 esta o

resultado da coloracdo do desenho:

Figura 10 — llustragéo 2 colorida sem finalizagao

Fonte: Proprio Autor

Apds a coloragdo acima, tal qual na [I1] foram aplicados efeitos graficos e

estéticos, além de pequenos ajustes nas cores e o [T6], entao ficou assim:
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Figura 11 — 12 finalizada com todos os detalhes

Fonte: Proprio Autor

Apos esta acima, a seguinte ilustracdo, a [I3] encerra o primeiro capitulo, por assim
dizer, com a ultima parte do mesmo que traz o seguinte trecho:

“A mae do Léo foi buscar o Sérgio. O Sérgio comegou a morar na casa do Léo. Léo
considera Sérgio como um irmao.”

Em seguida sera mostrado a sequéncia da construgdo da préxima ilustragao,
construida com base no texto supracitado, indo desde a imagem de referéncia que se
conseguiu, com a IA, e logo apds os processos do esbogo até a arte finalizagdo do

desenho.
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Figura 12 — Referéncia da terceira ilustragcao

Fonte: imagine art (2023)

Figura 13 — Esboco e arte-final da terceira ilustragéo

Fonte: Proprio Autor

Com essas imagens prontas, partimos mais uma vez para as cores e, bem como
com as ilustragdes anteriores, as cores foram pensadas num sentido de proporcionar uma
facil leitura, com blocos de cores simples e com um forte contraste com as cores do
segundo plano para que as cores presentes nos personagens ndo se misturassem com
as cores do fundo. Em seguida ja mostraremos o [T6], pois a parte que tange o [T5] ja foi

bastante explorada nas descri¢bes dos desenhos anteriores.
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Fir 14 - 13 fializd

Fonte: Préprio Autor

A préxima ilustracgao [14], seguiu um caminho diferente das demais, nao foi utilizado
nenhuma IA para a construgao de referéncias pois as imagens que estavamos gerando
na Inteligéncia artificial ndo estavam sendo satisfatorias tampouco coerentes com os
comandos que usamos, entdo, ao invés disso buscou-se algumas imagens em bancos de
imagens para se usar como base. O trecho para essa préxima ilustracédo é do segundo
capitulo e ele traz a seguinte cena:

“Sérgio tem a pele negra. Os amigos do Léo ndo gostam do Sérgio. Sérgio sofre
discriminagao. Sérgio ndo conta nada para Léo. Léo nota o medo de Sérgio. Sérgio sofreu
muito na infancia”

Com isso em mente se procurou no site istockphoto.com que € um banco de

imagens, onde se pode achar diversas imagens que podem ser usadas de referéncias ou
para serem usadas em trabalhos (caso se pague), como a proposta deste trabalho é
construir imagens mais autorais, la buscamos apenas imagens para nos basearmos na

construgédo de nossas ilustragdes. Buscamos, portanto, no site, imagens que retratassem


http://istockphoto.com/
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cenas de adolescentes praticando bullying com outro, pois a cena trabalhada retrata isso,

e as imagens escolhidas foram:

Figura 15 — Primeira referéncia da 14 Figura 16 — Segunda referéncia da |14

Fonte: Sabelskaya, (2019) Fonte: sabelskaya, (2019)

Com as estruturas acima em mente que se construiu a [l14]. Nao apresentando o
mesmo estilo composicional, a concepg¢ao dessa ilustragao teve um tato mais conceitual,
principalmente por se tratar de um tdpico sensivel. O esbogo e a arte final que foi

produzido segue a baixo:

Figura 17 — Esboco e arte final da ilustragao 4

Fonte: Proprio Autor

Foi escolhido essas formas no desenho, de caracterizar os agressores sem rosto,
para aumentar a carga dramatica da cena e para amarrar toda essa conceituagao, para
que nao ficasse dificil de se compreender o desenho que o processo de coloracdo se

mostrou importante. Observe a préoxima ilustracio:
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Figura 18 — 14 finalizada

Fonte: Prc’)pro Autor

As cores e a falta de cores aqui, ttm um sentido de: (i)a cor como a representagao
do garoto que sofre a agresséao, enfatizando um aspecto triste, mostrado com a cor azul e
se apoiando no gestual do garoto que sofre a violéncia, que se esconde e aqueles que
estao praticando o Bullying e (ii) a descriminagdo que nao tém cor, reforcando a ideia de
que a pratica dos mesmos nao € algo positivo, por isso € sem cor, escuro e apagado.

Dando continuidade nas ilustracbes e ainda se referindo ao segundo capitulo do
[TO], descreveremos os processos de tal, também de forma mais sucinta, pois essa,
assim como as trés primeiras, ndo houve muita diferenga nos processos de criagdo das
referéncias, esbocgos e arte final. O trecho usado do material fonte, para o desenho da
[15], foi:
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“Léo e Sérgio foram para uma festa. Na festa, Léo apresenta Nice e Clarice para
Sérgio. Nice gosta do Sérgio. Clarice nao gosta do Sérgio. Clarice ndo gosta de pessoas
com a pele negra.”

Abaixo segue a imagem de referéncia obtida e apds ela o resultado do esbogo e
arte final produzidos a partir dela. Esta imagem, ainda sera utilizada como referéncia em

uma outra ilustracdo, mas especificamente a ultima ilustracao do trabalho.

Figura 19 — Referéncia da I5

Fonte: imagine art (2023)

Figura 20 — Esboco e arte-final da llustragcéo 5

ajﬁ\‘i{/ /0

\
S

Fonte: Proprio Autor

Apos esse processo de desenho e refinamento do mesmo, tal qual as outras
ilustracdes, vamos a coloragado do desenho. Assim como anteriormente, neste o uso de
cores simples age em funcgao de facilitar a leitura das imagens. Nesse ainda, por se tratar
de um retrato de cena que existe um certo conflito foram usadas cores contrastantes ao
fundo, com um degradé que apresenta uma dualidade, isso tudo reforgado pelo gestual
de uma das personagens, um sinal com a mao que denota uma vontade de nao entrar em

contato com o outro.
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Figura 21 — |5 finalizado

Fonte: Proprio autor

A construgdo do préximo desenho abarca todo o terceiro capitulo do [T0], pois o
mesmo descreve uma unica cena, que narra o seguinte:

“Outro dia, Léo e Sérgio foram para a piscina. La, estava a Clarice e a mae de
Clarice. A Clarice e a mae da Clarice ndo gostam do Sérgio. A Clarice e a mae da Clarice
falam da cor da pele do Sérgio. A Clarice e a mae de Clarice ndo deixam o Sérgio brincar

na piscina. Léo e Sérgio ficam tristes.”
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Com base nessa narrativa, entdo, seguem abaixo, a imagem de referéncia, o

esbogo produzido e a arte final do desenho:

Figura 22 — Referéncia da llustracédo 6

Fonte: imagine art (2023)

Figura 23 — Esbogo e arte-final da 16

Fonte: Proprio Autor

Finalizada essa parte, tal qual em todas as demais ilustragdes, seguiu-se para a
parte da coloragdo, além das cores, de base e efeitos aplicados, na agua a fim de conferir
um aspecto mais verossimil ao desenho numa piscina, foi aplicado um efeito de reflexos

de agua. Em seguida, abaixo esta a [16] finalizada.
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Figura 24 — |6 finalizada

Fonte: Préprio autor

Dando continuidade, tal qual anteriormente, mostraremos diretamente, apds o
trecho de base, a referéncia, o esbogo e a arte final do proximo desenho. A parte do [TO0]
usado para a constru¢cdo da imagem, foi: “Um dia, Clarice vé uma foto da avé da Clarice.
A avo da Clarice tem a pele negra. A avé da Clarice era bonita. Clarice se parece com a

avo da Clarice.”
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Figura 25 — Referéncia para a 17

Fonte: imagine art (2023)

Figura 26 — Esboco e arte-final da ilustragao 7

Fonte: Proprio autor

Arte final concluida, partimos para as cores, aqui uma atengao foi dado uma
atencéo elas, usando o verde, ao fundo, para reforgar o sentimento de vergonha da
personagem com a sua atitude contra o outro rapaz e o vermelho na camisa da garota

para gerar um contraste visual, tornando facil de visualizar as cores na imagem e
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apresentar um ponto de conflito que a personagem tem. Finalizado as cores e os devidos

acabamentos, o desenho ficou assim:

Figura 27 — |7 finalizada

Fonte: Proprio autor

A Ultima ilustragao [I8] utilizou-se de uma referéncia, também diferente para ser
construida, reciclando o esbogo da [I5] e construiu-se a partir da ultima parte do texto

fonte, o qual narra:
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“Clarice pede desculpas a Sérgio. Clarice passa a gostar de Sérgio. Clarice diz: - A
cor da pele de Sérgio nao importa. Clarice considera Sérgio um irmao. Clarice diz: - O
mundo € melhor se todo mundo viver como irm&o.”

Com base no texto e imaginando que tipo de imagem poderiamos produzir que
expressasse a cena acima, pensou-se no que foi produzido na [I5], mais especificamente

o fragmento a seguir:

Figura 28 — Referéncia para a 18

Fonte: Proprio autor

Essa foi a ideia: produzir esta ilustragdo, de uma cena onde os dois personagens
se cumprimentam assim, para expressar um pedido de desculpas e inicio de amizade. O

esboco, arte final e, logo em seguida o desenho pronto, feitos a partir da referéncia acima,

foram:

Figura 29 — Esboco e arte-final da llustracéo 8

Fonte: Proprio autor
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Figura 30 - 18 finalizada

Fonte: Proprio autor

A coloragdo desse desenho, se propOs a ser mais clara, para passar uma
expressao mais tranquila e acalmada, pois representa um momento onde os personagens
estdo se entendendo, em reforgo a isso ndo foram pintados sombras com intensidades,
apenas efeitos graficos que ddo uma leve ideia de um sombreamento, a escolha da cor
da camisa de ambos ser branca também traz essa conotagao pacifica, por ela ser um
simbolo ligado a ideia de paz.

Tendo em vista o texto que utilizamos de base essas oito ilustracbes, trazem

consigo a ideia por tras do texto e a mensagem que ele passa, ndo o substituindo, mas
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servindo de apoio para que seja melhor compreendido por pessoas que possuam algum
tipo de déficit na capacidade leitora.

Os processos utilizados nesse trabalho e descritos nessa secéo, ndo sdo os unicos
que podem ser feitos, mas os mesmos oferecem um caminho possivel e que podem ser
replicados por aqueles que desejam trabalhar com esse tipo de texto e/ou construgéo de

ilustragdes pelo paradigma trabalhado nesta tese.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

O acesso ao conhecimento, as leituras e as mais diversas modalidades textuais,
nao deve se limitar a ninguém, independente de suas condigbes cognitivas, patoldgicas
ou socioecondmicas, por isso e para isso a producao de materiais de facil leitura
apresenta uma poténcia no sentido de contribuir para que os sujeitos que sao excluidos
de processos de leitura possam ser inseridos nessas dindmicas de leituras e
compreensao textual de forma plena, tais propostas textuais viabilizam e universalizam o
acesso aos mais plurais construtos textuais.

Portanto, neste trabalho, buscou-se, através de uma revisdao bibliografica da
Tradugéo intersemidtica e os manuais sobre a aplicagdo do paradigma da leitura facil, a
producao de llustragdes que serviram para fornecer apoio a um texto em facil leitura, (que
foi adaptado, outrora, em grupos de estudo sobre o referido tema). Os desenhos foram
produzidos tendo em vista a potencializar as mensagens do material fonte. Diante disso, o
que obtivemos foram oito ilustracdes diferentes que, adaptam o texto, sdo facil de ler,
ampliam as dimensdes espaciais do material de base fornecem um material semidtico
capaz de produzir as mais diversas compreensodes to texto que adaptamos, no caso, “O
irmao negro” de Walcyr carrasco.

Como em qualquer trabalho, dessa natureza, foram encontradas alguns percalgos,
principalmente referente a produgao das ilustragdes, dificuldades de natureza artisticas e
estruturais ao aplicar as indicagdes dos manuais da IFLA, e do texto de Muinoz (2012), as
quais puderam ser contornadas mediante a um maior debrugamento sobre as leituras e
nos desenhos, estudando-se e aplicando diferentes técnicas de desenho e coloragao e o
resultado como se pdde ver, na segao anterior foram ilustragbes claras e objetivas,
respeitando as indicacdes e Uteis para dar apoio ao texto fonte.

O que obtivemos, diante desse trabalho foram imagens potencializadoras da
mensagem por tras do texto de origem e os processos utilizados aqui foi um dentre os
possiveis que podem ser utilizados para se produzir imagens pelo paradigma da leitura
facil, pois tal proposta viabiliza um leque de possibilidades, para se trabalhar com
imagens de apoio a textos em facil leitura.

Nesse sentido, o presente estudo contribui com um passo importante para a
acessibilidade de pessoas que tém alguma limitacdo na capacidade leitora e cognitiva,
para serem incluidas nos processos de leitura e de aprendizado nos mais variados textos,

além de ampliar as discussbes acerca do paradigma da leitura facil, tendo em vista a
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importancia desse acesso ao conhecimento universalizado aos individuos, independente

de qualquer necessidade especifica que possam ter.
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